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fiCidadezinha Qualquer
Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida best a, meu Dewus. 0

Carlos Drummond de Andrade. Uma Provincia: BstaANDRADE. 1980. p. 34.

ADas utopi as

Se as coisas sdo inatingiveis... ora!
N&o é motivo para ndo quess...

Que tristes os caminhos, se nao fora
Apresencadisant e das estre

Mario Quintana. Espelho Magicm: QUITANA. 2006. p. 36.

Imagem: Medalhao central do forro da nave da capela do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. Jodo Nepomuceno
Correia Castro. Fot@LIVEIRA. 2006. p. 51
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Palavras chavesArte colonialbrasileira Minas Gerais, pintura sacra.

Resuma Minas Gerais possuim imenso acervo de obras de aderas oriundas do
periodo colonialO Estado ostenta um domiores conjuntos arquiteténicbgasileiros

do periodoalémde inUmerasimagens, talhas, pinturas, objetos em prata e ouro, tudo
espalhado pelas pequenas e centenarias cidades miApesar da importancia
cultural, religiosa e historica de todo esse patrimoénio, possuimos um numero reduzido
de pesquisas sobre esse objetos artisticos e seus produtores. Sao poucos 0s nomes de
artistas (artifices) conhecidos, apesar do abundante numero deasbaaspsoduzidas e

de fontes de pesquisdisponiveis. Propomos estudar a producdo de pinturas sacras no
periodo colonial mineirce principalmentesobre a trajetéria de um individuo ainda néo
estudado. Nesse caso, escolhemos como objeto central de espsiaaa trajetoriaed

um importantepintor, Jodo Nepomuceno Correia Castro, nascido na atual cidade de
Mariana, Minas Gerais, em 1745 e falecendo no mesmo local em 1794. Esse pintor,
pouco estudado pela historiografia brasileira, € autor do forro deende® 34 painéis

no interior do santuarido SenhorBom Jesus de Matosinhos em Congonhas. Esse
templo, é o mesmo que possui 0s Passos e os Pmfetagados pelescultor Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, todo o conjunto foi tombado cdPadrimono
Mundial peh UNESCO em 1985.

Abstract

Word keys:

1C



Introducéo

Este trabalho visa contribuir para o preenchimentorda lacuna importante na
historiografia da arte colonial brasileiem proporcionar maiores informacoes referentes
aos pintores em @a&cao no territério minerador, atual Estado de Minas Géfristem
poucas obras publicadas sobre o tema, e geralmente, estdo concentradas no nome do
pintor Manuel da Costa Ataitleu sobre anélises formais das obras de pihtEreao,
propusemos analisaenquanto nosso objeto de pesquisa central, o pintor Joao
Nepomuceno Correia Castro, um dos importantes pintores atuantes na segunda metade
do século XVIII. Assim como ele, uma série de importaateistas eartifices séo
praticamente desconhecidos pelaioria dodrasileiros e mesmo, arrisco afirmar, pelos
historiadores da arte brasileiQu, na melhor das hipéteses, uma série de informacdes
sdo repassis durante décadas, sem se avancar em quem esas homens,
produtores das pecas que admiramos lkaj diaDessa foma, acreditamos contribuir
coma historiografia pelo ineditismo do tema.

Nessa busca por informacaesvas focamos o nosso trabalho na documentacao
primaria, lendo e transcrevendo uma série de documentos. Trabalho dispendioso, mas
gue poporciona colher frutos mais vigorosd&iorizamosa revisao ea procura de
novos documentos ligados ao pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro e suadamilia,
tratando principalmente de transcricdes de manuscriteéaldo XVIII.

A demarcacéo cronolécp de nossa pesquisa esta ingeddtre as primeiras
pinturas documentadas na regido mineradora, por volta denhg3fatrizes mineiras e
na Sé de Marianaatéas primeiras décadas do século XIX, com a mdo Ultimos
grandes nomes da arte colonial aiia, jA ndo mais no periodo colonial, por volta de
1840 (Francisco Xavier Carneiro falacem 1838 por exemploA nossa demarcacao
espacial corresponde ao atual Estado de Minas Gerais, mais precisamente a regido que
primeiro foi colonizada no Estado, cpmm eendendo a fAregi «o miner
basicamente limitadaoanorte por Diamantina, ao sul por Sdo Joédo Del Rei, a oeste por
por Pitangui e a leste por Ponte Nova.

Acrescentamos que durante essa dissertacdo usamasaest@ de oficiais
mecanicos artifices como iguais, em preferénciacnceito deartista, quaemete a
nocdo moderna do termo e, portanto, distikistaacepca denota valores modernos,

como a expressdo a individualidadee a reivindicacdo da autoria, visiveis no

2. MENEZES. s.d.. FROTA. 1982. CAMPOS. 2007. Dentre outros.
. DEL NEGRO. 1978.
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procedimento magfnode assinar as obras de pintura, o que ndo ocorre em nosso objeto
de estudo. Dessa forma, preferimos os dois conceitos de ofi@aénicos (ou oficiais
de pinturake artifices.

Ressaltamos que a nossa maior dificuldade durante a pesquisabt@iciode
imagens, principalmente referentes ao interior do santuario Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas. A administracdo do santuaride@daria pela sua perspicacia em
evitar fotos do seu interior. Poucas sdo as imagens publicadas, e nunca se consegue
fotos de todos os 34 painéiexecutadospor Jodo Nepomuceno Correia Castro. A
maiaria das fotos que possuimos, forpablicadas na década de*@n preto e branco,

e nem mesmo o IEPHMG possu fotos para aatalogacao desgatrimonia Assim,

nos restoyuntar as fotos que possuimos emaians p ®ci e de A 81 bum de
obras do pintor Jodo Nepomuceno, que anexaundmal cgesse trabalho. Em vista de
nossas dificuldades, pec¢o desculpas@ssdeitor.

Gostaria ainda de esclarecer o enunciado titagos dos capitulosque, a
principio, pode parecer pouco convenciofados os capitulos possuem trés titutos:
primeiro é mais literaricanunciao assunto abordado pelo capitde maneira gerala
o segundo titulo faz alusdo a experiéncia vivida péntor Jodo Nepomuceno Correia
Castro Por fim, o terceiro titulovisa relacionar os dados biografiocds pintor com o
contexto artistico e historico dos demais pintores que trabalharam em Minas durante os
séculos XVIII e XIX.

4 FALCAO. 1962.
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Cap.1li1 GéneseA geneabgia de Jodo Nepomuceno Correia Ca&tlds origens
sociais dogintoresem atuacadem Minas Geraigos séculos XVIII e XIX

Jodo Nepomuceno Correia Castro foi batizado na Catedral Nossa Senhora da
Assuncdo, Sé de Mariana, no dia 16 de maio de’1T#2 de Domingos Correia
Rabelo e Pascoa da Ressurreicdo CaRetcebew nome de um santoatélicq SAo
Jodo Nepomuceno, homem assassinado por guardar um segredo do Rei da®Bohemia
N&o por coincidéncia, 16 de maio € o dia em que aa@ajblica comemora festa de
S40 Jodo Nepomucehoe por ser batizado nessa data o pintor mineiro foi seu
homdénimo, costume comum em uma sociedade muito religsasa maeinclusive
chamavese Pascoda Ressurreicdo Castrpossivelmente por ter sido batizada em um
domingode Pascaa

Alguns anos apoa cerimbnia de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro,
0 seu pai Domingos Correia Rabelo havia faledidBascoa daRessurreicdo Castro,
mae de Jodo Nepomuceno, ficou responséavel pela criacdo do®fplets comando da
familia, algo relativamente comum nas Minas Setecentis@sas administradaor
mulhereg. Em agosto de 1731 meses antes do batismde Jodo Nepomuceno, o seu
pai, Domingos Correia Rabelo faz o sauentario de bens, provavelmertteente ou
prevendo qua fimorte estava pento

Conseguimos identificar na documentag@@ o momentomais quatro irmaos
de Jodo Nepomuceno, filhos legitimos de Domingos Correia Rab®aseoada
Ressurreicdo Castro. Francisco Correia Castro nasceu em 25 de outubro 'de 1736
quatro anos apés o casamento de seus’paando 16 @os mais velho que o pintor
Jodo Nepomuceno. Em 1789Franciscoordenase padre, quando o pintor possuia

apenas 7 anos de idade. Foi gws®lo escolhido para conduzis Ultimas vontades de

°. AEAM . Registro de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 16 de maio de:1l7% de batismala CatedraBasilica
de Nossa Senhora da Assuncao, Sé de Marfiaha \+14. Prateleira O, cédice 10.

¢ S&o0 Jodo Nepomuceno foi martirizado por ndo contar os segredos da rainha para o rei da Bohemia, Wenceslao IV. Para mais
informagbes consultar o verbete Juan &fmpceno. In: ENCICLOPEDIA UNIVERSAL ILUSTRADA EUROPEO
AMERICANA. 1926. v 28. p. 29756.

7 Idem

8 Consta que, em 28 de abril de 1755, Domingos Correia Rabelo ja havia faleEilibl. De genere et moribudo padre
Francisco Corréa Rabelo, 17%8: Degenee et moribusf. 77. armario 3, pasta 527. O Inventario dos bens de Domingos Correia
Rabelo é feito em 1751n: ACSM. Inventario de Domingos Correia Rabeld/51. In: Inventarios. Caixa 28, auto 705, 1°
oficio. 10 f.

° A historiadora Laura de Mello e Szaunos fala de 45% de lares encabegados por mulheres para o século XVIIl em Minas Gerais.
SOUZA. 1982. p. 144. Sobre a participagdo das mulheres na economia e na sociedade mineiro no século XVIIl e XIX ver: DEL
PRIORE. 1994.

0 ACSM. Inventéario de Domingo€orreia Rabelo] 751.1n: Inventarios. Caixa 28, auto 705, 1° oficio. 10 f.

1 AEAM . Registro de batismo de Francisco Correia, 25 de outubro de Ih736¢ro de batismo da Vila do Carmo. f. 63 v.

Prateleira O, codice 5.

2. AEAM . Processo matrimonial dBomingos Correia de Castro e Paschoa da Ressurreicdo Castro,|ri:7820cesso
matrimonial . Registro 1778. Armério 02. Pasta 178.

13, AEAM . De genere et moribuwo padre Francisco Corréa Rabdl@59.In: De genere et moribud. 77. armario 3, pasta 527.
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Jodo Nepomueno, como responsavel pela execucdo do seu testamento
(testamenteird”, é ele também que procura as autoridades para abrir o testamento do
irmac" um dia depois de seu falecimenfoancisco ainda é o responsavel paga as

contas das miss¥sencomendadapor JodoNepomuceno Correia CastroorPtanto,
acredito querranciscotenha sido muito proximo ao pintdodo Nepomuceno durante

toda a sua vida, principalmente com a morte do seu pai, Domingos quando Joao ainda
deveria seapenasim bebé.

7

Catariana Glra de Jesus € a unica filhalentificada do casal Correia
Rabelo/Castro, é a primeira testamentéide seu irmdo Jodo Nepomuceno, e esti
presente em todo o processo de resolugcdo do documento. Sendo inclusive uma das
beneficialas pelo testamento do pintor n&iro'®, Além dos dois irméos citados,
encontramos ainda José Correia Rabelo, seu testamento é datado ‘dest8id a
testamenteira gua irmd, Catarina Clara de JesHso ultimo irméo identificado na
documentacdo € Laureano Correia Rabele,segue opassos do irmédo mais velho
Francisco consagrandse padre em 176% também no seminario Menor de Nossa
Senhora da Boa Morte, na cidade de Mariana. Os dois irméos padres ja estudavam no
dito seminério no ano de 1755, Laureano é lembrado ainda como patgcgo coro
da Séde Marianalesde a sua criac¢go

Pelo inventario do pai de Jodo Nepomuceno, feito pounesesantes do
nascimento do pintor, temos um panorama geral da condicdo material da familia Correia
Rabelo/Castro no periodnicial da vidado pirtor. O inventario de Domingos Correia
Rabelo foi muito danificado pelo tempo, dificultando a leitura e a compreensao dos
guase 60 itens de diversas utilidades e valores, sendo que muitos destes estiudotal
ilegiveis. A analise geral do processo nosstregoque a familia de Jodo Nepomuceno
possuia uma boa quantidade e qualidade de bens. Com certeza ndo seriam 0s mais ricos
e opulentos da recénriada cidade de Mariana, elevada a etatisem 1748 com a
criacao do Bispado na localidade, mas segurantemtsitavam entre a elite locabmo

veremos a seguir

4 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro; 1894. In: Testamento de Jodo Nepomuceno
Correia Castro. f. 3 v. Testamentos, pasta 619.

Bldem f. 5v.

6 |dem f. 8.

¥ 1dem.f. 1.

8 ldem f. 4.

19 AEAM . Inventario de José CoreeRabelo]1817.In: Inventéarios. Caixa 58, auto 1285, 1° oficio. 9 f.

2 AEAM . genere et moribugo padre Laureano Corréa Rabdl@65.In: De genere et moribud. 1 e 2. armério 8, pasta 1347.

2 AEAM . De genere et moribugo padre Francisco Corréa Rahel759.In: De genere et moribus. 2, 3 e 77. armério 3, pasta
527.
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Logo no comeco do inventario, encontramos vestigios de letrados na familia, ha
ficoat r o®e afhpea Eahire dsrbensd levantadasssaltanos também que o
processo posswassinaturas do inveariado Domingos Correia Rabelo e de sua mulher,
Pascoa da Ressurreicdo Castrgue sugere dominiminimodas letras pelo cas&ato
por si s ja notavel em uma sociedade como a mineira do século XVIII, marcada por
uma parcela majoritaria de analfabetBacontramos inventariados no processo Varios
moveis e aparatos ligados a moradiéafamilia,como: caixas, baus, espelhos, tapetes,
escrivaninhas, bancos, cadeiras, colchées, um fogareiro de cobre; além de objetos de
utilidade doméstica, como ucandieirg”, talheres de prata e cobre, frascos para vinho,
jarras de vidro, bacias, pratos de estanho. Esses pertences denunciam que a famili
possuia uma casa devidamente paramentadaienamiente confortavel, mobiliada e
estabilizada; uma familia materialment¢éabglecida na sede do bispado da regido das
minas, na primeira cidade da capitania.

Notamostambém a presenca de varias pecas de vestuario da familiaaCorrei
Rabelo/Castro naquele momentéa vestidos, sobretudos, camisas, celouras, meias,
botas, brzeguirs®, grande quantidade de tecidd®estacamosindaentre os bensda
familia uma espada e uma clavifapossivelmentepara defesa nas violentas minas
setecentistapu porque em algum momento da sua vida, Domingos Correia Rabello
poderia ter assumido funcoeslitares.

Os bens mais valiosos do inventario de Domingos Correia Rabelo eram dois
escravos, um no valor de 130 mil réis (L30R000) e outro em 180 mil réis (186R000)
além de um casa na praca da Sé de Mariana, no consideravel \&00r rdé reis. Dois
escravos eramaquantidade relativamente comam uma sociedaderacterizada por
pequenos plani& como a sociedade ineira ao contraio das grandeglantationsdo

litoral®®

. Quanto a casa que pertencia a familia Correia Rabelo/Castro, esta sem duvida
ficava em local privilegiado dentro dacémcriadacidade, defronte a Catedral Sé em
Mariana, 0 mesmo templo em que o pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro havia sido

batizado, e proweelmente, todos os seus irmaos.

2 |dem p. 4.

% |dem p. 4 v.

®AVaso de met al para -l eo, com mImBcUITEAUOlmp.225nde f oi torcida, que s
% Borzeguim é uma espécie de bota fechada na feen p o r cadar - os: AfiBota justa Ilatacada, qu

BLUTEAU. 1712. v. 1, p. 192.
®HArma de fogo mais curta que a espingardao. BLUTEAU. 1712. v.1
2 ldem p. 5 v.
BS0OUZA, 1982, p. 27
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Devemos ressaltar que o proprio casamefitializado pela Igreja Catdlica era
raro na Colonia, mesmo uma distingdo social. Poucos eram os casais que oficializavam
0s matriméniose quando o faziam, geralmente eramtreconjuguesbrancos. Esse era
0 caso dogpais de Jodo Nepomuceno Correia fasbomingos Correia Rabelo e
Pa&schoa da Ressurreicdo Castro. Para os anos de 182B,aohistoriador Luciano
Figueiredo cita apenas 1.591 casamentos para todo o territério de Minas Gerais
Segundo 0 mesmo autsobre 0s casamentos oficiais em Minasadefi Sua eXpr ess «(
(...) seria extremamente restrita na sociedade mineira, a confirmar a imagem do
casamento como indicio dgtatuse pr est 2y Res salctimddd ai nda
concubinataconstituiuse na relacao familiar tipica dos setores intermiedid& grupos
p o p u I*'aEmgymanide medida, os precos envolvidos no processo destfprdtesso
de casamento) eram altos, ndo sermwtanto,acessivel a todosSomavase ainda o
namero menor de mulheres que residiam na regido das Minas, principatnudmeees

brancas.

As quase insuperaveis dificuldades de ordem financeira para o casamento, fossem
custos da cerimbnia ou de dotes, adicionadas a mobilidade espacial dos homens,
resultante das dispersivas atividades econémicas da colénia, deixavam nestes
arranjos (concubinatos) uma possibilidade de vida sexual e familiar para ambos os

sexogaramente desperdicad¥.

O pai de Jodo Nepomuceno, Domindogsrreia Rabelo nasceu em Portugal
natural da freguesia de Vilarinho de Sdo Rumé&o, termo de Vila Reahigpado de
Braga®. Domingos eranais um minhotgnorte de Portugal) que emigrpara o Brasil,
assim como tantos outrafa sua geracdd Interessante notar o grande nimero de
artifices vindos dessa regido especifica de Portugal, varios os dengestaquelas
artes coloniais, como o entalhador Francisco Vieira S€reaso pintor e guarda mor
José Soares de ArafijoEssa migracdo da populacdo nascida no norte de Portugal para
Minas era tdo grande que o historiador Kenmé#xwell afirma quefi mtre a minoia

branca de Minas Gerais predominavam os valores e costumes das provincias do norte

% FIGUEREDO. 1997. p. 82.

% FIGUEIREDO.1997. p. 81.

! FIGUEIREDO. 1997. p. 37.

*2 DEL PRIORE. 1994. p. 31.

% AEAM . De genere et moribuwgo padre Francisco Corréa Rabelo, 1769Degenere et moribug. 77. armério 3, pasta 527.
% OLIVEIRA, Eduardo. 2012.

* RAMOS (org.). GUTIERREZ (cooryl.2002.

% MARTINS. 1974. v. 1. p. 52.
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portugués, especialmente do Minho, fo&sMio nt e s , Porto,*Dogoyr o e
0 pai de Jodo Nepomuceno vem para a regiao das Minas no comeco do século XVIII
junto amuitos de seus conterraneos, participandardenovimento migratério comum
aaquele contexto.

Os pais de Domingo€orreia Rabelo, awpaternosde Jodo Nepomuceno
Correia Castro, erarrancisco Gongalves e UrsuBorreia, ambos também nasceram
na freguesi de Vilarinho de Sd0 Rumao, termo de Vila Real, Arcebispado de Braga
Ou seja, toda a familia paterna € descendente do norte de P&@ugahs noticias da
descoberta do ouro na coldnia, Domingosrreia Rabelo, solteiro, saido de uma
pequena povoacdw interior portuguésvai tentara sortena coldnia, destinque de tao
comum, chega a ser diversas vezes regulamentado e proibido durante o sécdfo XVIII
pela administracdo portuguesprincipalmente pelo grande fluxo de homens que
despovoavam o norte @ortugal durante a febre do ouro.

Pascoa da Ressurreicdo Castride do pintor Jodo Nepomucemoa filha do
sargentamor BernarddespinolaCastro. O pai de Pascoa nasceu em uma pequena vila
no Bispado de Angra nas ilhas dos Ac8tesossessdo portuguegamaede Pascaa
Maria de Godois, é natural do Bispado de S&o Pau® avd materno de Jodo
NepomucenpBernardo Espinola de Casttem de ser portuguésossuia a patente de
sargentomor, importante cargo para a organizacdo e defesa da¥.vilas paisde
Pascoa da Ressurreicdo foram atraidos pela promesspieiza da regido das minas e
se estabeleceram em uma pequena povoagédo chamada Sao Sebastido no termo da vila
de Mariana,onde Pascoa da Ressurreicdo ndSceéd casamento entre Domingos e
Pascoaseda em 173%, quando Domingos morava na mesma localidade Brdadeoa
nasceu, S&o Sebasti3dD pai dePascoala Ressurreicdo Castro, Bardo Espinola de
Castrg fez 0 seu inventario em 1784no mesmo ano o marido &&scoaDomingos
Correia Rabelo fe umajustificacédo da capacidade de administrar os blenBascd4.

Provavelmente o pai de Pascoa havia falecido ou estava muito doente nesse ano, e 0

3 MAXWELL. 1978. p. 114.

% AEAM . De genere et moribugo padre Francisco Corréa Rabelo, 1769Degenere et moribug. 77. armério 3, pasta 527.

%0 governo portugués chega a tentar proibir a emigracdo denbgraea a colénia durante o século XVIII. Consultar IGLESIAS,
Francisco. 1985. p. 7.

j‘i. AEAM . De genere et moribudo padre Francisco Corréa Rabelo, 1769Degenere et moribu$. 77. armério 3, pasta 527.

. ldem

42 SALGADO. 1985. p. 3143.

3. AEAM . De genere et moribwdo padre Francisco Corréa Rabelo, 1769Degenere et moribug. 77. armério 3, pasta 527.

4 AEAM . Processo matrimonial de Domingos Correia Rabelo e Pascoa da Ressurreicdo Castro,Ar682sso matrimonial
Registro 1778. Arnvéo 02. Pasta 178, 1732. fls. 1 e 2.

5, Atual distrito de Ribeirdo do Carmo, pertencente a cidade de Mariana.

46, ACSM. Inventério de Bernardo Espinola CastroInventarios. Cédice 123. auto 2.469. 2° oficio, 1734. 21 fls.

4. ACSM. Justificagdo da capatade para administrar de Domingos Correia Rali@®4.In: Justificacéo. Codice 317, auto 6811,
1° oficio. 8 f.
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Domingos Correia, pai do pintor Jodo Nepomuceno, toma as medidas cabiveis para
administrar os bens do sogr@. inventario de Bernardo Espinola Castro esta em
péssimas condicdes de leitura, mas pelo tamanho do processo, fica egiterde
mesmo posda consideravel nimero de bens, sdo cerca de 20 laudas @ssproc
contendo os bens do mesmo, mas que infelizmeéte foi possivel obter muitas
informacodes.

Imaginando as provaveis caracteristicas fisicas, econbmicas e sociais de Joao
Nepomuceno Correia Castro e de sua familia: ele deveria ser um individuo de pele clara
(branco), eraum dos filhos mais noves de uma fanilia portuguesamas nascido na
regido da minas;seus pais possuiam certos pertences requintados que os colocavam
entre osfi h o mieonssdo local, sem, no entanto possuir grande fortuna. Morava em
um local privilegiado, a casa em que viviam na épocaaszimento do pintor era
situada em frente & Sé de Mariana, casa aparentemente bem mobiliada. A familia
parecia se distinguir pelo grande nimeeopaécas de vestuario, sendo essas essenciais
para sociabilidade e a distincdo hierarquica nos nudcleos urbanmoesiros
principdmente nessa sociedade em que a maaidos habitantes se vest@m
farrapo$®. Todas essas pistas nos levar a crer que a familia Correia Castro/Rabelo
possuia certo conforto e comodidade dentro da incipiente sociedade mineradora, que
comeava a se solidificar na metade do século XVIII, com a criagcdo do Bispado de
Mariana e a criacdo da cidade de mesmo ndrmera de Mello e Souza descrexe
sociedade mineira durante o final da primeinatade do século XVIII, época do
inventario de Doming® Correia Rabele do nascimento de Jodo Nepomuceno Correia

Castrg coma

Uma sociedade que ja se assentara razoavelmente e que passava a contar com sua
prépria sede eclesiastica. Mas se o carater de acampamento aurifero nao mais
persistia, se suas casasmecavam a Se requintar e suas cidades a ganharem
edificacdes, o ouro escasseava. Neste mesmo ano de 1748, terminavam as obras do
Palacio dos Governadores em Vila Rica, amplsw@ antigo Palacio do Conde de
Assumar na cidade de Mariana, onde tambérngosstruiria, no ano seguinte, o
primeiro chafariz de repuxo, um e outro empdéerento fazendo parte da

reformuacao urbanistica entéo sofrida pela cidade mitieira

“8 Levando em conta que a grande maioria da populagéo era composta por escravos ou mesticos forros, e que estes se vestiam muito
mal. SOUZA. 198.
“9SOUZA. 1982. p. 22.
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Para trabalhacom ummaior nimero de pintores e com uma maior abrangéncia
0S assuntos ppostos, dividimos grosso mode artificialmente os oficiais de pintura
em atuacao em Minas Geraim geracOes. Essa divisdo, de certa forma arbitraria, busca
ressaltar as mudancas muito mais que as permanéncias na histéria da pintura colonial
mineira.Logo, osaproximadamente 110 anos estudados (ILB30) divide-seem pelo
menos trés geragdes distintas, como veremos a seguir. Esse instrumento conceitual visa
uma explicacdo mais didatica a nosso ver, conserva uma divisdo natagropria
documentagd primaria e da historiografia mineira do ciclo do ouro

Como vimos, Jodo Nepomuceno Correia Castro era possivelmente branco,
descendénte direto de portugueses ltm@ammigrado a pouco tempo facolbniae
vivendo na segunda metade do século X\Blscanos nesse momeanmtracar a origem
declarada pelos pintores atuando em Minas Gerais, ou quando possivel a de seus
familiaresdurante os séculos XVIII e XIXNesse sentido, a etnia ou cor da pele dos
pintores deveriam influerai ndo apenas o eotidianodentro dessaociedade, mas
também nos seus vinculpsssoais, a escolltas Irmandadesu Ordens Terceiras gu
se associariam, e acreditamp®, até na importancia das obras arrematadas durante o
periodo coloniglapesar dos poucos estudos na.aremosque analisar com cautela
essa relacdo entréencomendantése artifices, pois varias sdo as mudancme
ocorrem no decorrer do setecentos e comeco do oitocBui@ite o comeco do século
XVIII a cor dapele até poderia ser uiismpedioo na arrematacagde obras sacras, mas
com o decorrer do tempo essa tendéncia € menor, ja que comeg¢amos a constatar um
maior niumero de mulatos atuando como pintores. Essa tendéncia € visivelmente grande
no final do século XVIIl e comeco do século XIX, sendo Francisco X&véneiro
contratado para pintarimportanteforro da naveda capela de S&o Francisco de Assis
de Marian&’, por exemplo, ou mesmo o caso do esculimdnio Francisco Lisboa, 0
Aleijadinho, ambos mulatognalisemos.

Quando comemu a circular a noticia ddescoberta de ouro no interior da
colénia portugesa, uma grande heteregdade de pessoafluiram paraa regido em
busca do metal, nos dizeres do padre André Antonil em 1711

Cada ano,vém nas frotas quantidade de portugueses e de estrangeiros, para
passarem as minas. Das cidades, vilas, reconcavos e sertdes do Brasil, vao brancos,

pardos e pretos, e muitos indios, de que os paulistas se servem. A mistura é de toda a

"MARTINS. 1974. p. 153 e 154.
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condicdo de pessoas: homens e mulheres, mocgos e velhos, pobres e ricos, nobres e

plebets, seculares e clérigos, e religiosos de divarsigutos”.

Quandoanalisamosa origem ou a aode pele lancadas nas fontes primarias
referentes aogintores colorais que trabalharanma regido aurifefadeparamos com
sensiveismudanca de aspectosodais no decorrer dos séculos XVIII e XIXom o
passar dos anp®& sensacace da mudancam perfil do pintor colonialem terras
auriferas Varios sédo os portuguesgge chegaram da metropole na primeira metade do
século XVIII, principalmente da regido nede Portugaldo arcebispado de Braga e do
bispadodo Porto. Esses pintorpsrtugueseseriam majoritariamente branspatuariam
principalmente apés 173Ma decoracdo das capelaasgrimeirasvilas e arraiais
mineiros Lembremos que as primeiras vilisam elevadas a esséatusna segunda
década do século XVM, levando em contajue a pintura é a dltima parte da
ornamentacao executada em umeetae por isso adatagcdo mais avancada

A documentacao refente ao local de origem desta primeira gerdegmntores
guase queexclusivamente deortuguesesque atuam em Minasé fragmentadae
confusa Primeiro, os nomes das localidadks onde se origima sdo topdnimos, ou
seja, € uma palavra Unicpue nomeia uma localidade ou acidente geograkssas
palavras sao quase sempre muito mais dificeis del&dgil documentacao primaria
gue nos leva muitas vezes a emalidacomas fontesreferente a localidade portuguesa
em que os mesmafirmam que naceram Segundo,as localizacbes existentes sao
muitas vezes vagas:. arcebispado de Braga, bispado do Porto, por ex@mplo.
arcebispado de Braga corresponde a cerca de 1/5 doSpaig Minho havian 600
freguesias, isto quer dizer que o arcebispado deveria ter cerca ddréqR@ias O
bispado do Postera muito menor, mas correspondia a cerca de 300 a 320 frejuesias

Destacamos entre os pintores portugueses alguns rmumeforam flagrados
pela documentagdo primar@om a sua origem de nascimento, coftonio de
Meireles Rabel¥ e Antdnio RodrigueBelo™, ambos atuando em Vila Ripar volta
da cecada de 1740. Esséois pintores sdo naturais da cidadePdoto. De Lisboa veio

Jodo de Deus Veras, que faleceu em Vila Rica em*i786tevam de Andrade Silva,

1 ANTONIL. 1982. p. 77.

*2 Mariana em 1711, Vila Rica em 1712, Sabara 1712...

%3 Agradeco a colaboragéo do professor portugués Dr. Eduardo Pires de Oliveira, que leciona na Universidade do kigho em B
* ARAUJO. 2010. p. 111.

® MARTINS. 1974. v. 1. p. 111.

% MARTINS. 1974. v. 2. p. 300.
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também lisboeta, abw na regido de S&o Jodel Reientre as décadas 1786 1760".
Da vila de Santarém, arcebispado de Braggip Antbnio Gualter de Macedo,
trabalhando em Pitangui por volta de 1%381anoel Goncalves de Sousa, importante
pintor atuante em Minas Gerais entre 1744 e 1761, erdaldd/Chaves, extremo norte
portugué¥. Jodo Coelho Lansanasceu na freguesia de Ramas, bispado de Porto, seu
testamento foi feito na cidade de Mariana em %50
Esses pintores nascidos em Portudgaleriam ter o perfil da maioria dosuse
contemporaneosmigrantes para a Coléni@mn sua maiori@ramjovens solteirosque
como muitos outrosonterrdneosinhamem busca de riquezBkato € que, mesmo que
esses homens tenham recebido poucecagdio formal em pintur& desenho no
territério metropolitano, elepossu2am a fAaprendi zagem Vi su
poderiam ter aprendido nas obras que presengiouo s | ocai s 8'nde pas
Resumindo: gses seriam 0s pintores que chegaram e trabalharam durante a primeira
metade do século XVIII, grosso modperamportuguesesmigrados a pouco tempo
para a coldnia, sendo as primeiras obras de pintura que restam, datadas &a6s 1730
Avancando o tempo para a segunda metade do século X¥dhtinuamos a
presenciar forte influéncia de pintores pouegses na regido dadinas. O pntor
Manoel JoséRabeloe Sousa da feguesia de S&o VictoArcebispadocem Bragae
trabalhouna coldnia entre 1752 £772%%, Jac6 da Silva BernardésdeS&o Pedro do
Miragaya,no bispado do Porto e atua em Vila Rica por volta #8f*. Inacio Caetano
Vieira é da vila deN. S. do Alecrim{denominacdo muito genérieando identificadae
atuoutambém em Vila Rica por volta d&64°. Notamosainda a presenca do oficial de
pinturaLuis da CostaAtaide pai de Manoel da Costa Ataidetural de 8nta Cruz de
Alvadia, termo da Vila de Guimardes, Comarca de Vila®Regie havia recebido por
pinturas em1782 na cidade de Mariand& por ultimo, talvez o mais importante e
famoso pintor portugués em atuacao na capitania de Minas Gerais em todo o period

colonial, José Soares de Arayjmatural de Braga e atuama regido do Distrito

> MARTINS. 1974. v. 2. p. 225.

% MARTINS. 1974.v. 2. p. 7.

% MARTINS. 1974. v. 2. p. 271 e 272.

€ ARAUJO. 2010. p. 171.

62 OLIVEIRA. Eduardo. 2012. p. 3.

%2 Entre os forros mais antigos da capitania que ainda nos restam esta o forro da capela de Nossa Senhora do O de Sabara e a de
Nossa Senhora do Roséario dos Homens Brancos do Padre Faria, em Ouro Preto. Ambas ndo possuem documentagéo, mas sao
provavelmente & década de 1730.

% MARTINS. 1974. v. 2. p. 273.

 MARTINS. 1974. v.1. p. 114.

5 MARTINS. 1974. v. 2. p. 311.

%, CAMPOS. 2007. p. 67. Ver também: SANTIAGO. 2009. p. 120.
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Diamantino entre 1765 799", Infelizmente ndo possuimos ainda informacées sobre a

atuacao desses artifices na metropole.

Comao chegar Meus lugares = | co

Pintores nascidos em Portugal
Mapa com a marcacdo da origem declarada pelos
pintores portugueses em atuacdo em Minas Gerais
durante o século XVIIl. A documentacdo mineira ajuda
pouco na identificacdo dos topdnimos portugueses,
entdo, s foram listados os locais identificados com
certa segurancga.
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Imageml: Mapa de Portugal com o local de nascimnto declarada pelos pintores em atuacdo em Minas
Gerais no século XVIII. Fonte: MARTINS. 1974Feito pelo autor

Fonte:https://maps.google.com.br/maps/ms?msid=209337963291702590517.0004c6013458ee00d7594&msa=0&I1=48 U97AB2spn=4.744949,9.876709.

Importantissimo notar é que ndo eram apenas oficiaiados de Portugal gu

emigravam para a regiao das mininto Ribeiromoradore atuantena freguesia de

Nossa Senhora da Conceicdo de Camatgoso da cidade de Marigrera natural da

india. Possuia38 anos em 172#& atuava na capitania desdeaopeienos 171%. Ele

possivelmente foioexeut or

das

fi ¢ hi)oue £9t40 pirdadas faiilmayay e m 2

da Catedral Nossa Senhora da Assuncdo em Mariana, desenho com motivos orientais,

também preseas em outras antigas capelas mineiras, carmssa Senhora do O de

Sabara e na matriz de Nossa Senhora da Concei¢cdo em CataNl@kagunda metade

do século XVIII atusa Anténio Correiade Aguiar, preto e escravo, solteigue se

declara pintor. Eraatural da cidade do Congo, reino de Angola e morador no arraial da

Conceicdo do Serro Frio, termo de Vila do Principe. Temos referéncias suas em 1761,

aos 36 anos, quando foi dedado para Africa o br e a

gue se diziam serm

acusa-«o de

s a ¢%(?. tldo pademos afirmar que tenha sido escravizado

ja praticando o oficio da pintura ou se o tinha adquinidéicio em cativeiro.

 MARTINS. 1974.v. 1. p. 52 e 53.
% MARTINS. 1974. v.2. p. 163.
% MARTINS. 1974 v.1. p. 19.
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Imagem 2:Pintura do cadeiral da Catedral Basilica de Nossa Senhora da Assungédo, Sé de

Mariana. Jacinto Rbeiro (?).0leo sobre madeira. Comego do século X\b: AviLA, Affonso. 1980.

Temos também casos contrarios, de oficiais da pintura que nasceram na regido
mineradora e depoimigraram para exercer essas fungdes em outros locais. Antonio
Fernandes Ririgues nasceu em Mariana por volta de 1724, filho de pai portugués e
m« e 0 c Em db762Zestacenlisboa, exercendo a profissdo de gravador e arquiteto,
vinte anos depois, foi contratado como professor de desenho na casa Pia do Castelo em
Lisboa. Morrer em 1804°. H& outros dois exemplos interessantes sobrigamdesses
pintoresque circularamdentro do territério colonial, José Patricio da Silva Manso
nasceu na regido das Minas e trabalhou em S&o Paulo no ano e d 78@0 Lopes
Maciel, nascido enCouto no Bispado do Rio de Janeiro e trabalhando na regido de
Minasentre 1786 e 1808

Lembremos mais uma vez queréacao do bispado de Mariana ésn1748,e a
vila também foielevada acstatusde cidade e ®podees eclesiastictadministrativo
comecoua se impor na localidadélgumas décadadepois, € reconhecidzomo o
come- o0 da fadrifermands® Mimaoua a diminuicdo da arrecadac@os
impostos sobre a mineracdol 76 3 f o O ano em que a cota a
ser preenchida pelatdi ma vez, mas tudo indocaque a ¢
Junto a essas mudancas significativas na sociede@éracolonial,tambémsurgemas

™ Toda a cronologia citada sobre Anténio Fernandes Rodrigues estad em: MARTINS. 1974. v. 2. p. 175 e 176.
" ldem v. 2. p. 23.

"2MARTINS. 1974.v. 2. p. 14 a 16.

3 Levantamento bibliogréfico sobre o assunto em: SOUZA. 1982. p. 31.
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primeiras geracdes de oficiais pintores, nascidos, criados e educados na regido
mineradoraMinas Gerais congava a se tornar uma sociedade organizada e fiscalizada.
Essa geracdo nascida na metade do seculo X3dlluniu aos portuguses que
continuavan emigramlo para a regiaocComecan a se mutiplicar os ex escravos

forros e filhos de escravpsatuando como afias de pinturaA maior parte desses
descendentes de escraypassaram a atuaa segunda metade do século XVIII eraxn
apredizes owex escravogdos oficias portuguesegue,como veranos, era comum ter
escravos especializados em pinturaoeiramento, am como também eraomum

libertar escravosspecializadosm testamentos.

Jodo Nepmuceno Correia Castro, perten@aessaprimeira geracaode

pintores nascidos na coléniao ano de 1752Contemporaneo dodo Batista de
Figueiredg nascido em Catas Ai4 e queé um aprendiz no final da décadaldé0™.
Na época que move o libelo contra ManBabeloSouza, Jodo Batiseenca algumas
testemunhas queambémeram perita em pintura, todos atuando em 1780com
indicacdo de cor de pelerameles: Manoel dsé de Souza, homem pardo e forro,
morador em Vila Rica; Felipe José de Araujo, homem branco, morador na cidade de
Mariana; José Correia Barros, pardo, moraeor Catas Altas do Mato Dentro; e
Manoel Antonio de Andrade, branco, morador do Alto da Cruz danRica. Todos
declararam que viviamde seu oficio de pintét. Citamos ainda José Gervasio de Souza
Lobo’” e Manoel Ribeiro Ro$3 ambos nasceraram 1758 em Vila Rigao Gltimo
declarau sefilho de RitaRibeiro, preta forra.

Com o avancar da segunda metatb século XVIII e comeco do XIX, fica
evidente a predominancia dos pintores paedoggros forros. kd dos grandes mestres
da pintura colonialdesse periodo, por exemplé Francisco Xavier Carneirajue
nasceuem Mariana doi batizado em 1765 sem o nendo paj cuja mae chamada
Maria, eraescrava de Ana Teixeir&geus trabalhos foram executados entt790 e
1830°. Jodo Lopes Maciel, nascido em Couto no Bispado do Rio de Jdakioe em
Mariana em 1823, ativo entre 1786 e 18@8mbém pertencia a esa (ltima geracao.

Inclusive os dois estavam envolvidos no processo de louvacdo da obra que o pintor

™ SANTIAGO. 2009. p. 107.

5, AHMI. Libelo entre Jodo Batista de Figueiredo e Manoel Rabelo de Souza|i:7IZiBelo entre Jodo Batista Figueiredo e
Manoel Rabelo de SouzaProcessos. c6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. 92 p.

. AHMI. Libelo entre Jodo Batista de Fajtedo e Manoel Rabelo de Souza, 17A2Libelo entre Jodo Batista Figueiredo e
Manoel Rabelo de SouzaProcessos. cod. 185. Auto 2535, 1° oficio. p. 44.

" CAMPOS. 2002. p. 249.

8. CAMPOS. 2002. p. 250.

 MARTINS. 1974. v. 1. p. 152 a 155.

8MARTINS. v. 2. p. 14 a 16.
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Manoel da Costa Ataide movéhelo contra a Irmandade do Rosério de Mafiar@s
trés sdo 0s maiores expoentes da pintura do comeco do século XIX enGeings

Listamos alguns outrosspecialistas operitos da pintura em atuacao no século
XIX, como Raimundo Gomes Carneiro, pardo, morador de Ouro Preto que em 1826
tinha 25 and¥. Feliciano Manoetla Costa, sateiro e pintor em atividade entre 1796
até a sa morte, em 1814. Feliciano nasceu em Vila Rica e é filho de Claudio Manoel da
Cost&® com uma possivel escrava. Antdnio Teixeira dos Prazeres, pardo, morador de
Mariana em 180Y. Francisco de Paula, pardo, morador da Imperial Cidade de Ouro
Preto, de idael de 18 para 19 arfdem 1826. Agostinho Pio Pereira, pardo, morador da
Imperial Cidade de Ouro Preto, pintor, idade de 26%t@smbém em 1826. Marcelino
da Costa Pereira, pardo, nascido eador na Imperial Cidade de Ouro PFétpintor,
em atividade ene 1809 a 1847,

Vé-se pela documentacdmriméria e pela bibliografia consultada o grande
namero de oficiais pardos e negros ligados a pintu@meco daséculo XIX. Estudos
mais amplos poderiam responder de forma mais segura o0 porque desse movimento de
mesticagem dos pintores fiimal do periodo colonial mineiro. Aqui constatamos na
documentacdo esse movimento, mas nao podemos explicar o porque dele. Levantamos
duas hiposteses iniciaigie podem se complementél) umareferénted&idecad ° nci ao
do status do pintorno periodo colonialo oficio ndo seria mais executado apenas por
portugueses, € sim por homens nascidos na colbnia, e muitas vezes mes#gos;
segunda, (2) seritaniucmead meon 09 i shAtreinga. Acce &®r r e
primeira hipétes seria o resultadde uma menor oferta de mée-obra portuguesa
dedicada a pinturssomados a um contexto de arremate de obras que privilegiavam
alguns poucos nhomes, como o de Manuel da Costa Ataide ou Francisco Xavier Carneiro
(o ultimo mestico)em detimento de um grande numero de pintores esporadicos;
lembrando ainda que a partir de 1760 ja é evidente um esgotamento das lavras de ouro.
A segunda hipGetesse caracterizarigrincipalmentepelos altos indices de mesticos e
negrosvivendo no comeco do sdlo XIX, somamos a uma oferta de pintores que eram
ex-escravosou ex-apredizes dos pintores portugueses, a grande md@n@opulacao

8 CAMPOS. 2007. p. 71.

8 MARTINS. 1974. v.1. p. 157.

8 MARTINS. 1974. v. 1. p. 205 e 206. Ver também SANTIAGO. 2009. p. 119.
8 MARTINS. 1974. v. 2. p. 146.

& |demv. 2. p. 105.

& ldem v. 2. p . 110.

8 SANTIAGO. 2009. p. 124.

8 MARTINS. 1974.v. 2. p . 124 e 125.
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gue vivia em Minas Gerais no meco doséculoXIX era formadapor escravos ou
libertos,negros emestip<™.

Resumindo, a principio do XVIII, as pinturagran quase que exclusivamente
feitas por portugueses brancodla metade do século XVIII € marcada pelo
aparecimento das primeiras geracfes de pintores nascifiedueadod na prépria
regiag se juntando a um novo contigende pntores emigradosle Portugal E por
altimo, oaparecimento de egscravos ou eapredizes atuando por conta propj@ano
final do século XVIII e comeco do XIXL.embramos mais uma vez, uma cronologia
geral e didatica que lidamos: periodo dascolertss das nnas no final do XVII, a
criacao das vilas por volta de 17HBainstituicdo do bispado de Mariana em 1748, a
decadéncia da arrecadacao fiscal em 1760, até decadéncia da exploracdonaurifera
comeco do século XIXe a redistribuicio da mé&o ddéora para outras atividades
econdmicasSe no comeco populagdo ja era heterogéressa tendéncia veio miar
durante o século XVIII nos centros urbanos mineiros. Essa tendéncia também é vista em
relacdo aos pintes, que em sua maioria samlatos ou agros ao adentrar século
XIX.

8 para o0 ano de 1742, 70% da populagéo mineira era foramda por mesticos ou negros. Em 1776 eram 78 % e em 1786 eram mais
de 80% da populacdo. SOUZA. 1982. p. 141 e 142.
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Cap. 2i A Ardua aprendizagem de um oficioquerelassobe um fAJo«o apr en
pi nt oA forma&io dos pintores em atuacdo no século XVIII e XIX em Minas

Gerais

Ese capitulo pretende ser uma primeira explanacdo reéei@® uma questédo
complexa para os pgsisadores que estudanpiaturae os demais oficios manuais na
regidomineradora Como era o aprendizado despeagoresna propria regiddLevando
em conta ge ndo haxa Academias de Belas Artes nal@nia, ndo haviarganizacoes
ou instituicdbes que educassem e ensinassem 0S jovens pintores a praticarem 0 seu
oficio. A primeira Academia de Belas Artes no Brasil s6 viria a ser inaugurada no
século XIX, mesmo assim no Rio de Janeiro e sobre preceitos artisticos comapteta
diferentes dos vigentes (e consumidos) na sociedade mineira colnmimeira
noticiaque tenos de uma tentativefetiva de aulas dedesenho e arquitetura regiao
mineradorafoi o do pintor Manuel da Costa Ataide, em 1§18

Fatoé que Manuel ch Costa Ataide foi um dpsendo o maior pintor de todo o
periodo colonial, levando em conta a quantidade e a qualidade de suateqhirdsra
Nesse sentido, Manuel da Costa Ataséeauma consequiéncia de todo umodo de
producdo de pinturas. Um sista mhimamente amadurecidgue ja utilizava uma
gama de solugdes locais em seus empreendimeoio® por exemploa pedra sabao
na escultura ou a composicéo de tintas com substancias fecpisturd’. Manuel da
Costa Ataidgassou por um sistema de emilizado comum aos seus contemporaneos e
proximo ao da geracdo anterior. Ele esta, ao nosso ver, inserido em uma tradicdo
pictérica propria da cobnia e do mundo portuguésnglobado peldarroco, ou mais
especificamenteno seu casopma variagdo (ou est) com influéncia francesa, o
Rococ8% Dessa forma, antes dele, varios outros pintores, escultores e artifices em
geral, aprendiam e praticavam os seus oficios na coldnia, na propria regido onde iriam
trabalharo resto das suas vidas

Logo, o aprendizado ok artifices coloniais que nasceram e trabalharam em

Minas Geraiso periodo coloniatrainformal, 0 que se torna um grande desafio para os

% CAMPOS (org.). 2007. p. 198 e 199.
°1 Dentre muias outras particularidades das artes produzidas na regido mineradora durante o periodo colonial, seja nos matérias e
na técnica, seja na criagdo de elementos novos, como por exemplo as portadas em pedra sabdo ou o arremate de dossel em
arbaleta de Francico Vieira Servas. Para o ultimo consultar: RAMOS (org.). 2002.
Esse fiper2odo, estilo ou gostoo art2stico, a grogsad® modo, ® u
se desenvolwena Franca estavaligado ao Rei Luiz XIV. Algins dos principais nomes da pintura Rococd: Antonie Wattou,
Francois Boucher e Je&ionoré Fragonard. Maiores informag8es sobre o Rococo e sua influéncia na colbnia ver: OLIVEIRA.
2003. ROUSSEAU. 1999. JONES. 1985 e LACLOS. 2002.
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historiadores e suas fontes de pesqux@mo ndo havia instituicbes gprias a esse
ensino na coloni@ havia umagrandedemanda por parte das Irmandades e Ordens
Terceiraspara a construcdood seus teplos, o aprendizado desses oficiais se fez
informalmentee na pratica com a atuacdo desses profissionais nos canteiros de obras
Apesar de toda a documentacdo retatos pintores mineiros e as suas olpascas
fontes temos sobre os seus aprendizados.

Nascido em Mariangor volta de 1752 Jodo Nepomuceno Correia Castro
assim como Manuel da Costa Ataidaparentemente todos 0s outros pintores nascidos
na regido, &o sairam da capit para aprendeo seu oficio.Todos ospintores
aprenderam a pintar dentro da regido mineradora. A meu ver, esse apreddizaolo
da regido mineradorpassa poralgumasquestbes bdasicas a todos 0s pintoees:
experiéncia de portugues que migraram para a colénia; organizacao do trabalho
entre mestre, aprendiz e escravesndo o aprendizado ministrado diretamente no
canteiro de obrasos ensinamentos tedricos dos livros de técnicas é¢ratados de
pintura que circulavam na regigoas imagens européias que serviam de modelos
pictéricos; e a individualidade &l cada artifice Estudemosmais detidamente essas
guestodes.

Passar os ensinamentos do oficio da pinturapendizes e ajudantes parte
do trabalho do pintocolonial era cmsequéncia do proprio dia a dia dbcial de
pinturg era natural. Os primeiros mestres que chegaram a regido dasndlicasieco
do século XVllleram portugueses, eles continuaram chegando durante todo o século
XVIIl. Como ja citamos no capitulo anteriola cidade do Porto eram, por exemplo,
Antdnio Rodrigues Belo (173¥)e Jacé da Silva Bernardes (1784Ya cidade de
Braga, Antdnio Gualter de Macedo (1738 Manoel Jos®abeloSousa (175275)";
da vila de Chaves, Manoel Goncalves de Sousa (184%% de Lisboa, Jodo de Deus
Veras (1740%, s6 para citanlguns exemplos de portuguesk&; muitos outrosEsses
individuos fazianparte da primeira geracédo de pintores que atuaram em Minas Gerais,
essencialmente portuguesesteressante € a presenca logo comeco do século de
outro estrangeir o fviumeaosgvelndidre JasintcaRibainot e de

% AEAM . Registro de batiso de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 16 de maio delh76&ro de batismala Catedral Basilica
de Nossa Senhora da Assuncgdo, Sé de Marfiabaw+14. Prateleira O, codice 10.

% MARTINS. 1974, v. |, p. 111.

% ldem v. |, p. 114.

% Idem v. II, p.7.

% Idem v. II, p. 173 e 274.

% ldem v. II, p. 271 e 272.

% Idem v. II, p. 300.
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(171221)*° que atuou em Mariana e Camargos. Esses sdo alguns nomes que declaram

a sua origem e que em sua maioria devem ter chegado a capitanggem tipo de

experiéncia no oficio da pintura. Esse seria 0 primeiro passo para o aprendizado dos

novos pintores mineiros, a chegada de mao de obra minimamente especializada de
outras partes dbmpério, principalmente de PortugdRessaltamos mais unvaz que,

mesmo que esses homens tenham recebido pouca educacéo formal em pintura e desenho

no territ-rio metropolitano, el es possuzam
poderiam ter aprendido nas obrasEseé preser
0 primeiro passoAcreditamos também que alguns desse portugueses poderiam ter
aprendido o oficio na colbnia, sobre os moldes que estamos descrevendo.

Os pintores, assim como os demais artifices do periodo colonial, n&o
trabalhavam sozinhos. O servieoa divido entre os diversos encarregados, havia os
aprendizes mais experientes, que possivelmente preparavam as tintas, cuidavam das
estampas, do material mais delicado e inclusive pintavam partes secundarias das obras.

Essa relacdo entre o pintor cotado e 0s seus aprendizes paha muito proximago
pintor Jodo Nepomuceno Correia Caspror exemploem testamento de 1793 deixa
de heran-as todas as s u®®"a FascsdtoXavieaes, r i s
Bernardo de Sena(ou Serra), seus apresdizeyo, esses dois aprendizes de Joao
Nepomuceno ja deveriam estar chegaadamgrau de maturidade artisticaeitavel
segundo a visdo de Jodo Nepomuce@ais doando o seu acervo de gravuras européias
aos seus aprendizes, estava legando parte do asgéssario para o seu oficio aos
novos pintores

Mas a relacédo entre pintores e aprendizes era muito mais complexa do que
aparentaNo mesmotestamento, @intor Jodo Nepomuceno Correia Cadlixa a

seguinte instrugc&o para o seu testamenteiro:

fiDeclao que devo a Joaquim da Natividade, meu aprendiz trinta e tantas oitavas

(de ouro). O meu testamenteiro satisfard cego, e se ao tempo de meu falecimento

20 1dem v. II, p. 163.

1L OLIVEIRA. Eduardo. 2012. p. 3.

192 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castre, I8®8LIn: Testamento de Jodo Neporeno Correia
Castrof. 4. Testamentos, pasta 619.

“ADebuxar; Diz do que se obra na pintur ain:BI&JWEAD 471226.08.p. nem sombr
16. Desenhar, desenhos.

104 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno C@esitio, 1794 1806.In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castrof. 4. Testamentos, pasta 619.
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dizer que fiquei devendo alguma cousa, meu testamenteiro lhe satisfaga sem

contenta®™a justi-a.o

O pintor além de nadeixar a esse aprendiherancalesua colecdo de imagens

européias, ainda pede ao seu testamenteiro que pague a esse aprendiz as 30 oitavas de

ouro e 0 que ele mais pedisgara que nao precisasse haver disputa juridica sobre a
divida A nosso ver,sugerealgum tipo de conflitoentre Jodo Nepomuceno esse
aprendiz chamado Joaquim da Natividade, @smo, acreditamogue 0 mesmo nao
estava preparado para exercer o oficio da pirgegando os critérios do mestre

Um documento Unico paro estudo do tema do aprendizath pinturaem
Minas Geraisio periodo coloniag o libeld® movido por Jo&o Batista de Figueiredo ao
seu mestre, Manuel Rabelo SouEssainteressantissima fon§@ foi utilizada pelo
pesquisador Célio Macedo AlV85para eplicar um pouco da dimdica entre mestres e

aprendizesio periodo colonialTratase de um volumosiibelo'®®

entre o pintonascido
na coldnia,Jodo Batista de Figueiredo e o pintor portugués MaRabklode Souza
Jodo Batista de Figueiredbda mesma gacdo do pintor Jodo Nepomuceno Correia
Castro,ambos nasceram na regi@dcomecam a ter obras documentadas no comeco da
década de 177#%. Acreditamos que provavelmente eram aprendizes no final da década
de 1760'°e tenham nascido no comeco da década de"7E6td0, Jodo Nepomuceno
Correia Castro estava sujeito ao mesmo tipo de aprendizado que 0 seu contemporaneo
Jodo Batista Figueiredo, muito possivelmente deveriam se conhecer pessoalmente, por
atuarem namesma regiéesMarianae Ouro Preto

Para ergndemos a riqueza do libelo e gossiveis inferéncias sobre a relacao
mestre de pintura @prendizes, devemos natere explicarum pouco mais esdéelo.
Jodo Batista de §ueiredoabre olibelo cobrandoa Manuel Rbelo uma divida por
pinturas executadgmra ultimo,no valorde 26 oitavas de ourdessa primeira denuncia

feita por Jodo Batistdata del7 de julho del77Q onde se apresenta

195 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 18@8LIn: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castrof. 4 v. Testamentos, pa$i49.
Y  ALibello: exposi-«o breve e distinta po
0 autor obrigado a provar cada artigo do libelo, ouareforma ¢ BLUTEAU. 17
107 ALVES. 2003. p. 2 a 84. Esse processo também é trabalhado em ARAUJO. 2010. p. 175 a
108 AHMIOP . Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. Citado por ALVES, 2003, p. 82 a 84.
199 Jodo Nepomuceno Correia Castro em 1ARQUIVO HISTORICO ECLESIATICO DA PAROQUIA DO PILAR . Termo
gue fazem os Irméos da Irmandade do Santissimo Sacramento da aceitagdo dos painéis e douramento feito na capela mor da
matriz de Nossa Senhora do Pilar, 9 de fevereiro de 17:74ivro de termos da Irmandade do Santissimo Sacramento de
Ouro Preto. f. 139 v. Volume 224. Jodo Batista Figueiredo em 1773: MARTINS. 1974. v.1. p. 285. Acredito que ambos tenham
executados trabalhos anteriores.
10 Como é sabido no caso de Jodo Batista de Figueiredo, mas ndo pode ser provado no caso de Jodo NepomucenmCorreia Castr
M1 Encontramos apenas o registro de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro, ja citado.

r escrit dicamdle cert a
12. V. 2. p. 20.
185.
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p i nY2oF continua a sua dendncia dizendo quéw Manoel Rabelo, era apenas
mestre de dour&l’ e que apesar disso, arrematava varias obras de pintura e convidavam
oficias para executias. Entre outras dividas relacionadaikéo Batista cobra pama
obraem uma capela particular, on@d¢e havia trabalhado com outro pintor/aprendiz,
Antonio da Fonsecd'

Menos de um més depois das denundvemuel Rabelo Souz@ réu) em sua
defesaprocura um escrivao para registrar seu ponto de vista sobre dviastoando

sinais de irritacdo com as acusacdedai® Batista de Figueiredo autor)registra

Antesde o réeuManoel Réelo de Souzajontestar o dito libelo, requer este que o
autor (Jodo Batista de Figueireddgclare quem foi seu mestre, quem o ensinou a
pintar. E (h&) quantos anosulhe deio oficio, e que declare quantos sdo os anos
que esteve emasado do réu. As obras que fez por sua conta, as varias Péres
tintas, o ouro, a prata emais cabedaisom que as fez. Ejuem osustentou E
satisfeitocom asdeclaracfes deferidas, por estéu pds visto, e cumprido um
termino fique esta caus empelpétuo sil@écio. Visto ndo podelo autorresponder,
semjurar asdeclaracdes'® (grifo nosso).

Depois essa primeira rod de acusacdesa justica, sem encontrarem
solugcédo para suas desavencas, @s dficiaiscontinuam a disputa. Se antes o motivo
erapor causa de pagamentado efetuadgsagora a rixgarece ser pessod retorno
doréu a justica seguidale uma série e acusacdes ao awdtqrartirdessas acusacoes
temos um pouco mais da idéia de comareragidas as regras de aprendizado dos
oficios na coldnia, com especial énfase para a pinfuaascrevemos parte do relato do
réu Manuel Rabelo de Souzauprimindo alguns pontos de menor relevancia na sua

argumentacao

1°. Porque é falso e contra toda a verdade, que o réu chamou o autor @araspint

suas obras. O que tal ndo ha, nem pode haver testemunhas que com verdade jure.
Sendo certo que o autor foi aprendiz do réu por uma obrigacdo que o pai do autor
Ihe passou por tempo de seis anos. N&o h& duvida que ainda esta devendo ao réu
morar partelo tempo que ainda ndo ajustou

2°.Por este autor pede o que ele ndo deve e sendo tdo mal procedido que-achando
se em uma obra em o Recolhimento das Macatljasto com oréu Um dia de
manhase queixoudo autoro regenteaoréu Perante cautor,(o regente dissejue

este havidurtado osSanguinhos ddCdice™®, o que logo oréu o amarrou eo
acoitoucom unascorrdas eele confessougue as trazia emuma bolsaao pescog.

E logoo entregou a Madre Regente. A sem mais

12 AHMIOP . C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 5.
" ADourador: Oficial que assenta folhas de ourodo BLUTEAU. 1712.
14 AHMIOP . C6d. 185. Auto 2533.° oficio. fl. 5.
M APincel: mol ho de pergmeelserve panaiaplicastintas nalpintura:aod mnceis de gris ddo os de pelo
maciooOde pei xe s«o0 mais 8speros. Pinc®i s de caiar s«o grandes e ¢
18 AHMIOP . C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 7 v.
17 Recolhimento de religiosas ligadas & Ordem da Conceicéo, proximo a cidade de Sabara. BARBOSA. 1995. p. 191.
18 Resina vermelha importada que era utilizada para decorar imagens de Cristo ou objt el@ymo. E uma resina vermelha
gue imita o sangue.
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3. Porque dai a trés para quatrosdiagiu 0 autor das Macalbas para esta Vila
(Vila Rica, atual Ouro Preto). Por ordem do Excelentissim8(§e. foi prezo

para a Colbénia o autor. Em janeiro, sendo solto, fugiu para esta terra e foi logo ter
com o réu seu mestre, morto de fome, todo emaltratado, dizendo que queria
acabar de aprender e andar na sua companhia. E o réu por o ver assim pobre, o
admitiu e é falso dizer que o chamou, pois se nao visse tdo miseravel, e nédo
admitido por nada saber trabalhar a contento do réu.

4. Porque degs que o réu tornou a admitir o autor na sua companhia, pintou varias
obras com tinta, prata, vernizes e mais cabedais. Que s6 um prato e uma imagem
para André do Vale redeu a quarenta tantas oitavas, além de outras obras, que fez
com cabedal do réu. EzZemelhor conveniéncia nelas do que o réu. E ndo ha
davidas que esta devendo o autor ao réu de ajuste de contas; lhe quer usurpar o que
nao deve.

5. Porque o autor é desta ma convivéncia, que sem temor de Deus e da Justica
chegou dazer dinhéo falsa Praticando sobre cobres, e indo migte pelas vendas

das ngras de agudimpa dizendo ge eraselosde prata, e 0s trocava a queijos.

(...). Disseram ao régue o autorestavdimando unacolherparafazer ouro falso

e dava as negras dabuleiroo tal ouro E so corria comeste aum irméo qiedele

usou emeteu des tostdes deuro falso na mao deima negra de Mnuel Jog

Peeira.

6. Porquetendo oréu esta ndtia chamou aautor elhe disse ge logo lhe
despejanda cas, qie ndo queria ge o culpasse emesl crime O autorlhe pedu

gue nao falasse, ug ele seemendarigelo amor déeus. E logo oréuformou fé

emnéao contar e ndbavia de espalhar autorforadesuacas.

7. Porque nao havendo acabado o tempo, o réu remeteu ao autor cinco oitavas por
més para ir com o réu a ltaverava fazer uma obra, deque ele ficou nuito
satisfeitoe contente E logo disse publicasnte que o réu ndo Ihe devia nadae

mais queantes lhe foi mito bem em gantoandou nacompanhiado réu Visto,

repasso a casa de ManuelxBira Souto, homem mercador do Alto da Gtz
testemunho da verdade (...).

8. Porque a capela do senhor Manuel Antdnio TeodriBuesque alega no libelo

o autor que o réu lhe de¥é Haveraseis anogjue a dita capela foi pintad@mpo

a mais que o ator era seu aprendiz, e cerpie os aprendizesnada ganhan
enquantméo satisfazerem o tempseusMestres {-]*%

(...)

10. Porque o réu ajustou com Manuel Antbnio, seu aprendiz, que foi de lhe ajudar a
pintar uma obra do Rosario do Alto da Cruz. E o ditanuel Antbnio disse que
queria que o Autor também trabalhasse, e o réu como via a pobreza do autor
conveio e depois de feita a obra deu a cada um vinte mil reis do seu ajuste. Se lhe
devem mais alguma coisa, e havendo algum acréscimo na obra est® d/jestre

e n&o para os aprendizes e oficfafs.

Analisemos agora o discurso empregado pelo mestre Manuel Rabelo de Souza
durante essa fase do libelBelo primeiro tépico da defesa do réu, vemos que era
comum os pais delegarem aos mestres a respbdadbi sobre os seus filhos. O
contrato entre o pai de Jodo Batista de Figueiredo e o mestre Manuel Rabelo era de 6

anos. Nesse tempo, o aprendiz ficava morando naecas®mdo sustentadmelo seu

mestrétutor. Essa responsabilidade era também acompantadkreitos sobre os

19 Atual municipio com o mesmo nome, fica localizado entre os municipios de Conselheiro Lafaiete, Ouro Branco, Ouro Preto,
Catas Altas da Noruega, Lamim e Santana dos Montes. BARBOSA. 1995. p. 167.

120 Bairro da atual cidade de Ouro Preto.

2L Uma das dividas cobradas por Jodo Batista de Figueiredo a Manuel Rabelo de Souza s&o as pinturas na capela particular de
Manuel Antdnio Terra Roiz. Nao achamos necessaria a reproducao nesse texto das acusagbes diutegita.

22 Essa parte do documento esta comprometida pela agéo do tempo e das tragas, ndo podendo ser transcrito o resto deste topico.

2% |dem fls. 16 v. , 17, 17 v., 18, 18 v. e 19.
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aprendizesdentre eles podemos ver no topico 2 o de corrif@deicad os aprendizes.

Essa fAcorre-«o/ educa-«00 e risewas paxapos jovensd a me s
pintores Jodo Batista de Figueiredo foi amarrado e chicoteadogeeiomestre, nas

préprias palavras do portugué3. mestre entdo, além de ensinar, poderia repreender
fisicamente os seus aprendizes, fato comum na educacéo brasilpegodo colonial,

e, digase de passagem, até o século passado.

Durante todoo libelo, 0 mestre e réu do processo Manuel Rabelo de Souza
retoma o argumentaue Jodo Batista Figueiredo feu discipulo durante 6 and$o
decorrerdesse tempo préstabelecido, todo o trabalho do jovem oficial ndo deveria ser
remunerado, sendo o fruto do deabalho revertido para o mestre, o responsavel pela
obra, como no tépico Durante a execucdo dessa obras, fica claro que os materiais
utilizados eram do mestre, que fornecia 0s equipamentos e tintas necessarias para as
pinturas executadas (topico Hessaltamos ainda que outro pintor/aprendiz € citado,
Manuel Antdnio no topico 10, ele seria responsavel pelos trabalhos de pintura junto a
Jodo Batista na capela de Santa Ifigénia do Alto da Cruz em Ouro Preto, forro
historiograficamente atrilido & autod deManuel Rabelo de SouZ4

Notamosataques pessoais movidos por Manuel Rabelo de Souza a Jo&o Batista
Figueiredo. No tépico 2, o réu acusaddoBatista de futo ® fAeducao (agr.i
fisicamente sendo por suas proprias palavras que esse ato chegahaeio®ento da
justica. E no topico 3 diz que o mesmo fode canteiro debra e do contratocom o
seu mestree acaba preso. Ainda insiste, por mais de uma vez, que teve compaixao do
seu aprendiz e o recebeu novamente em sua casa (topicosp@relédanais de uma
vez porque o mesn®e e n c omotrrtaov ad:e if ome, todo roto e
das acusacdes mais graves € que Jodo Batista Figueiredo estava fazendo dinheiro falso
(tépico 5). Ele derreteria metais e 0s repassava como se fosse ourataua pr
terceiro$? inclusive o mestre cita nomes das pessoas que terianersidmadas por
JodoBatistaFigueiredo.

Acusa@es muito pesadas proferidas pelongestre. M proxima fase do
processdoi dado o direito da réplica ao autor Jodo Batista de Fepeinfelizmente

apenas parte desse texto nos redtéio Batista de Figueiredo, assim se expressa:

124 Voltaremos & quest&o das autorias da obras atribuidas a NRanedd de Souza, mas entre outros. MARTINS. 1974. v. 2. p.
273.

25 Era relativamente comum as acusagdes referentes a falsificagdo de moeda durante o século XVIII em Mira®G@Aais.
1984, p. 195.
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1. Porque é falso e menos verdade tudo o que alega o réu na suaeciauteari
dizendo ndo chamar o autor para pintar as obras que ajustava. Comu @izdre

que era seu aprendiz, quando o réu ndo professa tal arte de pintor, sendo bem certo
que ninguém pode ensinar o que nhao sabe.

2. Porque néo posso findar estpliéa sem que géujunte aobrigacdode que faz

mencdo no pmeiro artigo dacontrariedde e satisfeito protestgpor vista @ra

findar esta rglica®®

A argumentacdo de Jodo Batista Figueirsggueno sentido de provar que
Manuel Rabelo de Souza ndo podia ter acertado o seu aprendézpuhtor, pois ele
ndo era pintorE o réucontratava otros oficias para pintarem a suas obrissa é a
linha defendida pelo eaprendiz durante todo o process@to € quecontratar um
jovem oficial de pintura com status de aprendiz geraria custo menores para 0
arrematant®’ de obrasNa volta de ManueRabelo de Souza & justica com as provas

do processo, assioontinua a sua argumentacao

Diz Manuel Rabellale Souzajueestava nas Catas Altas aeupacdo da pintua
douramentoAi ele seajustou com Antonio Lopes de Figueiregip defuntg para

Ihe engnar um filho legitimo de nome Jo&o a dita arte de pintor. Como consta na
obrigacao junta. N&o quis errar pela obrigacdo, mas conilbooassim que |he
morreu o paBge levantou fazendo muitos desaforos por este arraial. Fizeram vérias
pessoas queixa aomicante que ele andava de noite com Bacarfirefaca de
ponta, ameagando e fazendo estripulias. E como o suplicanteégiaa nele no
meio da suapara o ensinar como seu mestgeie edarlhe cumprimento a
obrigacdo ele puxou por uma faca e disse que @ suplicante ou coisa sua se
chegue a ele, o havia cozer a facadagrifo nosso).

Depois de mais essas acusacdes pesadas sobre o carater do aprendiz Jodo Batista
de Figueiredo, o réu Manuel Rabelo de Souza anexa ao libelo um docudmentpara
0 estido do aprendizadalas artes em Minas Gerais no periodo colohlata via da
obrigacaade aprendizado assinado por Manuel Rabelo de Souza e o pai de Jodo Batista
de FigueiredpAnténio Lopes de Figueiredamagem 3) Segundo as testemunhas e o
préprio texb, o contrato havia sido escrito pelo proprio pai de Jodo Batista de

Figueiredoyamos a transcricao na integra dessa fonte:

Digo eu abaixo assinado que é verdade, me ajustei com o senhor Manuel Rabelo
Souza e o senhor Antonio LuzZCorreia Barros, comartifices da arte de pintar,
ensinasse um filho meu a dita Arte por nome Jodo, por tempo de seis anos. Sendo
eu obrigado a vestb e a calcdo. Atendoo mais que para ele se precisar, pois se

€ do porte dos mestres esta ensinaoutrinalo e susterdlo. Em o caso que o

rogado faltar por mal€ia wa agindo ouiludindg, serei obrigadoa educdo e
entregdlo aos estadosnestresatt completaros dtos seis ams.Ai sereiobrigado a
pagarlhe por cada digue faltar seis [réis?] a cada diaque ficoupor minhalivre

126 AHMIOP . C4d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 22 v.

27 Arrematante é o individuo que arremata as obras em praca publica.
28 Arma de fogo de cano curto.

129 AHMIOP . Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 25.
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vontadee contento detodos principalmente @ mesmo. Rogaao que o todo me
obrigo asatisfazer eeumprir, e por verdade daudo faco este de minha letra aai.
Hoje, Mariang 12 e setembrale1760.

Anténio Lopes derigueiredo.

Nos abaix assnadosreconheemos aletra esinal da obrigacéo wpra cerio de
feita pda prépria mao deAntbnio Lopes deFigueiredopor ter-lo visto a escrever
essasO que dissemoaos Santos Evigelhossendonecessdo. Catas Altas 16 de
setembrale1771

Manuel[---] (...)**

Imagem 3:0Obrigacdo de aprendizado de pintura assinado entre Manuel Rabelo de Souza e
Anténio Lopes deFigueiredo. 1760Q Foto do autorbocumentoAHMIOP . Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 26.

Até onde sabemos, essa obrigacdo de apahalié o Unico documento que

temos noticias dessa tipologia para o territério minerador no periodo colonial. Esse

130 AHMIOP . CAd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 26.
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contrato nos restou fortuitamente gracas a uma disputa profissional, e a nosso ver,
principalmente pessoal, entre dois individuos ligadostura, que levaram as dltimas
consequéncias sua disputa na justiCamo vemos, Antbnio Lopes de Figueiredo
escreveu de proprio punho e assinou a obrigacdo. Segundo a mesma, o seu filho Jodo
Batista de Figueiredo ficava obrigado a trabalhar junto a MdRaietlo de Souza e o
seu socio Antonio L. Correia Barros durante 6 anos. Nesse tempo, o pai deveria arca
com os custogle vestilo e cal¢célo, quanto ao mestraleveriaensinalo, doutrinélo e
sustentdo. Ainda ha a clausula referente ao comportamentmwiem aprendiz, caso
esse ndo se comportasse bem, o pai deveria-tmacdevolver aos mestres, pagando
ainda pelos dias que 0 mesmo nao estava presente junto aos mesmos. Logo apoés data e
assina o termo, assim como as duas testemunhas, sendo quecsévearnss aqui um
termo de testemunha, um Manuel n&o identificado.

Parece que as coisas se complicaram mais por causa da morte do pai de Joao
Batista de Figueiredo, quando esse ainda era aprendiz. Depoifatiesserise entre 0s
dois pioroy ocasionandoesse complexm libelo que estudamos agora. Mas fica
evidente o poder que os mestres possuiam sobre os seus pupilos, como responsaveis
pelos seus aprendizes.

Na réplica do autor do libelo, Jo&Batista de Figueiredo contestoovamente o
réu, e nessargunentacdo, n@deixa mais algumas informacfes importantes sobre o

ambiente da pintura colonial minegasobre a sua propria trajetéria profissional

1. Porque o autor nenhum contrato fez com o réu a respeito da obrigacéo de que faz
mencao no proprio artigde sua contrariedade, que de nada vale ao réu nem com
ela se pode exigir de pagarem o autor a quantia que se pede em seu libelo.

2. Porque o suposto pai do autor passou ao réu a obrigacao foi na consideracéo que
0 réu eraMestre de tor, o que na realidde ndo émas sim douradarE
conhecendo o autar engano do réu, saiu de sua casa e foi aprendéicio de

pintor com Anténio Martins da Silveira.

3. Porque depois de se achar o aptfeitooficial de pintor o chamou o réu por
muitas vezes para intar as obras que ajustava e arrematava, das quais umas lhe
pagou e outras ndo. Quais séo as declaradas no terceiro, e 4° artigo do libelo.

(-.r)

5. Porquetodo o mais alegado pelo réu na sua contrariedade é sdifatsidade

parasi, pois nada do wg alega acontece Pelarazdo dewunca fazer @autormoeda

falsa nem fadficar ouro,nem tal gpodergprovar**(grifo nosso).

Além de prosseguir com sua linha de defesa contrameskre de proar que o
mesmo ndo era pintododo Batika de Figueiredo nodiz que saiwda casa de Manuel

Rabelo de Souza papder aprender oficio deque queria o depintor, e ndo seria

131 AHMIOP . Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 31 v., 832 v.
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com o antigo mestreum douradar Esse pintor que seria 0 verdadeiro mestre de Joao
Batista de Figueiredo (segundo suas préprias palagrag)ortugués Antbnio Martins

da Silveird®. Pouco ou nada se sabe sobre sua trajetéria em Minas Gzraisco

forro que nos restou desse pinportuguésesta em péssimo estado de conservacao, e se
encontra na capela de Nossa Senhora da Boa Morte, lasiéiito de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto (Imagem 4). A npsso ver
esseseria um dos responsaveis pela introducacazdhas(e do Rococd) no territorio
colonial mineiro, assunto que discutiremos no proximo capitidgs@tamos apenas

que nas palavras do préprio Jodo Batista de Figueiredo, Anténio Martins da Silveira foi

qguem |lhe ensinou a arte da pintura.

Imagem 4Forro da capela mor da capela de Nossa Senhora da Boa Mar#ntonio Martns

da Slveira. 1782 (?) Mariana.Foto do autorem2012.

Além dessas ultimas argumentagfes, o libelo ainda da as partes o direito da
tréplica Depois de mais essa rodadaadasac6es mutuas sdo chamadagstemunhas
do processoSao ao total 21 testemhas ouvidas no libelo,egois de analisadas os

testemunhgs Jodo Batista de Figueiredo ganha a causa do libelo em questéo,

132 Temos conhecimento de poucas obras documentadas desse pint@e §abga estava em atuacdo na regido de Mariana e
Ouro Preto por volta de 1760, por pequenas obras na Igreja de Nossa Senhor das Mercés e Perddes em Ouro Preto. Ver:
MARTINS. 1974. v. 2. p. 247.
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principalmente baseada afirmacaa@ue Manuel Rabelo de Souza néo era pintor e sim
dourador fato nclusive reforcado pelo depoimte das testemunhadNo final do
processo, 0 erestre e réu estava muito doembejusive perde os prazos para recorrer
e dhega a falecer antes mesuoueeterminasse libelo. A divida pedida foi executada,
Jodo Batista de Figueiredo ganl@oausa.

Essecaso documental Unico até o momento, € muito revelador para o estudo da
relacdo mestre e aprendizes. Chamamos a atencdo mais uma vez para, o talvez Unico,
termo de obrigacdo de aprendizadgpddura que nos restou. E sgstou por causa de
uma rixa pessdante dois individuos que levaram a justicatdtimas consequéncias.
Nesse momento, apenas para ilustrar esse proceastyr em questéo, Jodo Batista de
Figueiredo, o0 mesmo acusado de andar armado, ameacar 0 antigo mestre e fazer
dinheiro falso, sea segundo parte da historiografia o provavel mestre de Manuel da
Costa Ataid&”,

Héa casos também de mestres e aprendizes serem pai e filho, como no caso do
pintor portugués Jodo Coelho Lamas, que em 1750 tinha como aprendiz o seu filho
pardo, Antdnio Coelhd.amas®® Ou ainda Manuel da Costa Ataide, que tinha como
aprendiz o seu filho Francisco Assina época&maue o mesmo estava trabalhando na
capela de Nossa Senhora do Rosario da cidade de Mabgrea.deManuel da Costa
Ataidetambénrecebe por obragepintura na Catedral Sé de Maridia

Mas a méao de obra utilizada pelos pintores ndo era apenas de aprendizes, quase
sempre havia escravos. A maioria deles fazia o trabalho bracal que eventualmente os
pintores necessitavam, deviam cortedeira, carregandaimes, buscar ferramentas ou
coisas do tipo. Jodo Nepomuceno Correia Castro possuia em 1795 dois escravos
homens, Pedro e Domingos ambos da nacdo AlfjoManuel da Costa Ataide em
1804 possuia como escravos Manoel de 22 anos, Ambrosio de 13 anos Arigedi
de 45 and$® coincidéncia ou ndo, mas pelas datas, poderia ser 0 mesmo escravo de
Ataide o que pertenceu a Jodo Nepomuceno? Depois da morte de Jodo Nepomuceno em
1795, Ataide pode ter comprado sceavo ja habituado ao auxiliopintores? Nunca
sadberemos. O grande pintor de Diamantina, o guarda mor José Soares de Araujo,

possuia na época de seu falecimento 26 escravos, mas a grande maioria ndo devia

133 ANDRADE. 1978. p. 31.

13 ALVES. 2003. p. 84.

135 ACSM. C6d. 239, auto 5972, 2° oficio. Citado por ALVES, 2003. p. 86.

1% MARTINS. 1974. v. 1. p. 77.

137 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castre, 18®BLIn: Tesamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castrof. 4. Testamentos, pasta 619.

138 CAMPOS, 2002. p. 257.
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auxilia-lo na pintura, pois o0 mesmo possuia diversos outros empreendimentos. Mas

interessante notanro t est ament o do pintor de 1799 ®

cabundongo com princ2pios dé&* pebsaforma 0s e

escravos podiam fazer parte da m«8dog e

nVvi

obr a

pintores, mas na maiaridas vezes eram legados os trabalhos mais pesados e nao

especializados. Ha exemplos ainda de pintores mais humildes, que atuavam sozinhos,

como o caso do pintor pardo José Gervasio de Souzadtaando no final do século

XVII**' em Ouro Preto. Devemos afizar a presenca marcante de escravos no

processo de producédo das pinturas, transformando a relacdo de mestres e aprendizes em

mestres, aprendizes e escravos, todos com fungbes bem delimitadas no processo

produtivo.

A relacdo entre mestre e aprendiz ermdd Gerais no século XVIII estava

baseada no antigo sistema europeu das oficinas mecéanicas, oriundas desde o Império

Romano(Colegia Romanp Esse modo de producéo rigido, baseado no aprendizado de

mestres e aprendizes organizados em gu(kctaso foi charado no medievo europeu)

todos agrupadosegundo seus oficios. Esse profissionais deveriam prestar exames para

poderem fixarem loja, pagavam impostos, eram obrigados a se organizarem em

procissbeparafestas religiosgslém de serem corafados aos outrosficios manuais,
em detrimento dos oficios liberaisTrivium: gramatica, dialética e retorica. E
Quadrivium aritmética, geometria, astronomia e musidagse sistema comecau
decair no Renascimento, comascensao das artes plasticas a categoria déberi,
com isso o artista se tornou untelectual, dono da idéia da obido Romantismo, a
individualizac® dos grandes artifices propiciausurgimentoda i d ®i a de
fior i gi n*aibéiasl comselidadas pela acepcdo moddenartistaprincipalmente
com as criticas do poeta Charles Baudeft&ire

No comeco do século XVIbs pintores portuguesesoleobuscaranconseguir
umamaior autonomia em relagéo a estrutura corporativa que vigorava em tesuma

a ldade Média, em um primeiro momento pias individuais, e depois por meio

coletivos** Eles estavam até aquele momento, submetidos & bandeira de S&o Jorge,

139 SANTIAGO. 2009. p. 104.

140 Termo nosso, apenas para designar um grupo de individuos que eram ligados profissionalmente a algum mestre pintor, seja ele

um apendiz ou um escravo. Seria o aamjo desses individuos que atuou junto ao pintor, mas nadaveatos separadamente
nos livros de despesas das Irmandades, atuando sobre o nome e a orientagcéo do mestre pintor.

11 Argumentos que sustentam sua atuacawiohehl esta em: CAMPOS. 2002. p. 249.

2. ARAUJO. 2003. p. 80.

43 QUINET. 2008. p. 26.

144 SERRAO. 1983. p. 49 a 81.
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juntos aos demais oficiais mecéarsc A partir do século XVII alguns desses pintores a
Oleo coneguiramse libertar dessasorporacdes defiwio, ndo precisado mais prestar
contas abandeira e ainda possuoiaalguns privilégios, como a nao participacéo
obrigatoéria na procissdes organizadas pelas camarasaipaise o ndo pagamento de
uma série de encard8s Na pratica, essa mudanca no estatlos pintores a 6leo,
significou que esses oficiais deixavam de participar da classe dos oficiais mecéanicos,
para adentrar nas artes libet&ismais intelectualizados e valorizados

Em Minas Gerais no século XVIII, todos os pedreiros, carpinteirodhadtaes
e demais oficiais tinham que prestar exames diante de dois juizes do seu respectivo
oficio'*’ para poderem atuar nas vilas. Mas os pintores ndo estavam sujeitos a esse tipo
de exame, sO6 constam dois homesensode 1746 aparecem Joz€orreiaGomes e
Manoel Goncalves de SouZa Possivelmentep sistema de mestres e aprendizes
mineiros era bem menos rigido que o europeu, ndo havendo os exames para @ pintura
nem a organizacao de corporacdes de qffmo exemploMas a idéia do sistema ainda
remona asoficinas mecanicas medievais, na pratica, como vimos, 0s jovens aprendizes
trabalhavam juntos aos seus mestres nos canteiros de obras durante aproximadamente 6
anos, junto a eles ainda haviam os escravos e até mesmo outros oficiais contratados. O
Unico sistema de julgamento ao qual o pintor colonial estava submetido se refere aos
processos de Louvagao.

O processo deolvacdo consiste em uma analise da obra pronta por dois
arbitros, estes confrontam as especificacdes do contrato assinado entreladengaos
oficiais com o resultado final da pintura ou escultura em questdo. Normalmente a
Irmandade indica um arbitro e o pintor ou escultor que executou indica o outro. Mas
sempre serdo arbitros os envolvidos no ambiente de producdo da decoracéa,religios
geralmente padres ou outros escultores e pintores. No casisso objeto de pesquisa,
o pintorJodo Nepomuceno Correia Castro, o primeiro documento que encontramos da
sua atuacdo profissional é um processo de Louvacdo. Em*Y 76k 21 anos, Jodo
Nepanuceno é contratado como louvado para analisar quatro pinturas na capela mor da

Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto. Pela importancia do templo,

45 SERRAO. 1983. 86.

146 Muitos autores discutem esse tema. Para Portugal o classico: SERRAQ. 1983. Para o territorio de Minas Gead® no peri
colonial: BOSCHI. 1988. PIFANO. 2008. SANTIAGO. 2009. p. 111 a 113. ARAUJO. 2010. p. 81 a 96.

147 ARAUJO. 2003. p. 93.

148 ARAUJO. 2033. p. 93.

149 AHEPP. Termo que fazem os Irméos da Irmandade do Santissimo Sacramento da aceitacéio dos painéis © deitvament
capela mor da matriz de Nossa Senhora do Pilar, 9 de fevereiro delrL74ro de termos da Irmandade do Santissimo
Sacramento de Ouro Prefo139 v.. Volume 224.
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podese concluir que nessa época Jodo Nemeno ndo era mais um aprendlnfo
Nepomuceno fo convidado para ser louvado pelo arrematante da obra, Jodo de
Carvalhdes, para julgar os painéis feitos pelo pintor Bernardes Pires; e o padre Antonio
Meireles Rabelo como louvado por parte da Irmandade do Santissimo Sacramento.
Depois de alguns retoquasobra foi aceita, mas o interessante é a presenca de Jodo de
Carvalhdes e Bernardo Pires, os dois voltariam a trabalhar com Jodo Nepomuceno no
santuario Bom Jesus ddatozinhosem Congonhas. O historiador Rodrigo Mello
Franco de Andrade assim se eeggaem relagcéo ao processo devacéao feita por Joao

Nepomuceno em 1774:

tal circunstancia demonstra que, na época, sua situacdo era de mege ou,
menos, de oficial de capacidade reconhecida, pois a pericia pagamento de
servico daquela importéia; executado em templo toestigioso, ndo poderia ser
incumbida sendo a profissional de idoneidaoiria’>

Importantepara o aprendizad®a circulacdo de técnicas de pintaaaregido das
Minas, eram oslivros de técnicas e tratados de pintguee dérculavamna capitania
durante os séculos XVIII e XIX. Esses livros eram importados da metropole e varios
pintores possuiam exemplares, como Manuel da Costa Ataide e Francisco Xavier
Carneiro, dentre outros que constamldsr em testamentbd. Os livros detécnicas
trazem conhecimentos praticos que eram utilizados pelos pintores coloniais, sao regras
para preparacdo das tintas, para desenhos, técnicas do oficio e procedimentos para
pinturas a témpera, afresco e 6leo. Por exemplo, veja a regra para reasper@s de
um painel contida no livroOs Segredos Necessarios para os oficios, artes e
manufaturas de Du Fresnoy: ACorta humaemcebol
vinagre, e esfrega suavement e™oHa paddsn e |
conheciments que poderiam ser colocados em pratica a partir desses livros, essa edicédo
de Du Fresnoy, por exemplo, é de 1744 e ainda traz muitas dicas extremamente (teis
para os pintores mineiros, para se adquirir uma espécie de pigmento branse:deve
A Toma deagos, drdhes as peliculas interiores, e leammuitas vezes em agua
claraereduzindas a p- PrimesessarBewnetar que o santuario Bom Jesus
deMatozinhodanca em seu livro de despesas quando Jodo Nepomuceno Correia Castro

estava trabllando no santus8ri o: ADe que dei a

%0 ANDRADE, 1978. p. 29.

1 SANTIAGO, 2009. p. 138.
%2 SANTIAGO, 2009. p. 138
153 SANTIAGO, 2009. p. 138.
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mandou vir do Rio de Janeiro tintPas, ovo,
Possivelmente Jodo Nepomuceno estava ciente do uso da casca de ovo para a obtencao

de pigmentos, se 0 mesmo réave acesso i/ro de técnicas de pinturéeve acesso as

informacdes contidas nele, seja através da leitura ou do aprendizado direto com o0 seu
mestre ou ainda em intercambio com os seus contemporaneos.

Entre ostratad® de pintura o maiscomumaque paree ter circulado em Minas
Gerais no século XVIII foi o do portugués Felipe Nunes, sua primeira edicdo € de 1615
e foi reeditado em 1767. Es$ero traz varios principios tedricos da pinturseus
ensinamentos sdo didaticos e segundo o0 mesmo em sua iatrpthicfeita para os
leigos na arte de pintura. Para ele, por exemplo, o pau brasil para dar boa tinta deveria
ser : Afdoce na | 2nguado, ou, o verde bexiga
preparada guardada em uma bexiga de carneiro. A historiadmitaGantiagh™ faz
uma complexa analise de todos os tratos em circulagdo em Minas Gerais no periodo
colonial, a partir dos livros encontrados em testamentos de pintores e 0s seus possiveis
usos e leituras. Interessante notar a vasta gama de informamagaaesses livros, e
a acessibilidade de sua linguagem e dos materiais empregamtogxemplo,na
confeccdo das tintas. Acredito que os divelsoss davam suporte técnico necessarios
aos pintores, além de manterem os mesmo em didlogo com 0s neestypsuUS
contemporaneos a eles. Dessa forma, o conhecimento estabelecido pelos tratados de
pintura europeia eranportanteno aprendizado dos pintores mineiros, mesmo que 0s
oficiais ndo os tenham lido, o conhecimento exposto por eles circulou entreias efi
artifices coloniais.

Assunto muito debatido dentro da historiografia da arte colonial brasileira é o
uso das gravuras produzidas na Europa como fonte imagética para 0s pintores mineiros.
A primeira pesquisadora a escrever sobre o assunto em Mirgis BeHanna Levi®
na década de 1940, mas, estudos mais recentes e abrangentes foram publicados, como a
tese de doutoramento da historiadora Camila Saritiaga artigos da pesquisadora
Raquel Pifant®. Ndo é mais surpresa para os pesquisadiressunt@ semelhanca,
proximaa uma cépia, entre as pinturas presentes nas capelas e as gravuras dos missais e

livros religiosos em circulacéo na regido. Todos os artistas mineiros estavam sujeitos a

1% AEAM . Despesas do santuario Bom Jesus de Matoziohtshro de 1777 a 178Ih: Livro 1° de despesa do santuéario de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campal2, 12v, 13, 13 v.. Prateleira H, codice 26.

%5 SANTIAGO, 2009, 364 p.

%6 LEVY, 1978, p. 97.

7 SANTIAGO, 2009.

8 PJFANO. 2008. PIFANO. 2011.
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essa prética, na verdade era o costume da Bjaiada ndo extim a idéia de liberdade
criadora, ou mesmo de autoria das pinturacol6nida®®. Geralmente os contratantes
mostravam aos pintores a imadéhgue gostariam de ver retratadan suas capelas, e
cabia ao pintor amplifa e adaptda. Normalmente sao retiradakjuns personagens e a
composicao é simplificada. Esses modelos que chegavam a coldnia por meio dos livros
religiosos foram de extrema importancia para a formagao dos pintores mineiros, pois foi
delas que os retiraram todo o seu vocabulario imagé&ipesquisadora Raquel Pifano
salienta que A® I mportante ter em mente qucé
e 17, foi o grande responsavel pela divulgacdo de valores e preceitos artisticos (e
catélicos) em todo o continente europeu e nas diversas coffs 0

Analisaremos apenas um caso dessas gravuras relacionadas ao pintor Joao
Nepomuceno Correia Castroratase deum painel do interior do santuario Bom Jesus
de Matozinhosem Cagonhas, uma representacdo da Nativid#@deda na primeira
metade do sé&to XVIII, umdos modelos iconograficos da Natividade em circulacédo na

Europa é o quadro a 6leo dmtor italianoSebastiano Conddmagem 5)

Imagem 5Natividade.

Sebastiano Conca.
Oleo sobre tela. Primeira metade do século

XVIII.
Imagem: SANTIAGO. 2009. p. 265

A historiadora Camila Santiago separou uma série de gravuras européias sobre o
tema da Natividade que egtan em circulacdo em Minas Gerais durante os séculos
XVIII e XIX **3 Uma delas nos chamou atencéo pela aproximagdo com o painel pintado

por Jodo Nepomuceno Correia Castro em Congonhas. E uma gravura presente no

%9 PIFANO. 2008. p. 25.

160 A unica pintura colonial que se tem noticia assinada, é a grande tela da Ultima Ceia que esta no Colégio do Caraca, em Catas
Altas, assiada por Manuel da Costa Ataide.

161 Geralmente eram paginas impressas com cenas de passagens biblicas ou representacdes catélicas, eram vendidas separadamente
ou encadernada ilustrando Missais e Biblias.

2 PIFANO. 2008. p. 25.

13 SANTIAGO. 2009.
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Missal Romanala Antuérpiaeditado em 175{iImagem 6) A imagem € de excelente
qualidade, os livros que trazia as melhores gravuras sacras em circulacdo no periodo
eram oriundos desta cidaderoduzido na Antuérpia, esse missal possuia qualidade

superior ao editados em Portugal e por isso eram mais ¥ar

Imagem 6Natividade.
MISSALE ROMANUM.

Antuerpiae. 1751
Imagem:SANTIAGO. 2009. p. 264.

Imagem 7Natividade

Jodo Nepomuceno Correia Castro

1777 a 1787
Santuério Bom Jesus t#atozinhos Congonhas. Foto: SANTIAGO. 2009. p. 264

4 Sobreas referéncias aos livros que os pintores possuiam, a origem dos exemplares, técnicas de edigdo e gréficas, consultar:
SANTIAGO, 2009.
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Quanto ao temaa gravurarepresentanda Natividadeno santuario Bom Jesus
de Matozinhos(Imagem?), foi escolhida insendos e fina op-«o0 i conogr 8f
de privilegiar a Adoracdo do Santo menino em detrimento da representacageta Vir
conval es c e f°dowmpadrandpaa dutsdndagens, o modelo europeu e o painel
de Jodo Nepomuceno Correia Castro, logo se nota a auséncia de dois elementos na
pintura do santuario Bom Jesus Mmtozinhos O artifice suprimiu a mulher que
carrega unjarro na cabeca ao lado direito, e o cachorrinho aos pés da figura masculina
em primeiro plano. A mulher foi retirada para aliviar a composicdo da imagem
subtraindo personagens secundarRessaltamos que, a estrutura em madeira ao lado
esquerdo, que fe a contraposicdo a mulher, também foi suprimida, deixando a
imagem mais equilibrad@ cachorrinho deve ter sido retirado por orientacdo de algum
religioso ligado a ornamentacéo do santygmis o Concilio de Trento ja havia visto
com maus olhos a preisca do asno e o boi na representacdo da Nativfiade

Outro ponto a se notar sdo os raios que emanam do menino Jesus na estampa
européia que nao sdo reproduzidos pelo pintor mineiro, agesgue no paineh luz
pare do menino Jesus para iluminar osedsos personagen® menino Jesusao foi
representado com essa luz tdo propria da santidade e divindade do persse@gho

a historiadora Camila Santiago citando Louis Réau:

a iconografia da Natividade renovea a partir do sonho de Santa Brigidm
1370. Um dos elementos destacados pela mistica seria a exuberante iluminacao
emanada do menino Jesus, que teria, inclusive, ofuscaalwalmtrazida por Sao

José®’.

Mas a grande fdAliberdadeo do pintor Jo«o
europeu foio fundo da pintura. Na gravura europeia ha uma construcdo em ultimo
plano, arrematado pelo céu ao fundo. O pintor mineiro optou por uma paisagem, com
muitas plantas e montanhas, além da feliz escolha das cores para o céu, que da a
impressdo de um belo entlecer em Minas Gerais. Como ja dissemos 0s pintores
mineiros ndo possuiam muita lidade criadora, e nem era essa a sua inteng@on a
dos seus contratantes. As pinturas deviam antes de tudo ser didatica, devia mostrar o

caminho da salvacdo para unbpco ndo alfabetizado, deviam ser o suporte imagético

185 SANTIAGO, 2009. p. 259.
16 SANTIAGO, 2009. p. 260.
167 SANTIAGO, 2009. p. 260.
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para a doutrina e 0s ensinamentos que os padres tentavam transmitir em seus sermdoes.

A filiberdadeo dos pintores consistia nessas
vezes simplificacbes dos whelos que tinham em maos. Modelos esses
importantissimos ndo apenas para o aprendizado desses oficias, mas para todo o oficio

da pintura do periodo colonial, sendo reproduzidas por mestres e aprendizes em seus
trabalhos.

Devemos voltar maisima vez no togo referente ao canteirde obras e o
aprendizado pratico dos pintores mineiros. Como dissemos ndo havia instituicées
ligadas ao ensino da pintura em Minas Gerais durante todo o periodo colonial, e 0
grande aprendizado ocorria nos canteiros de obrassjansmestres e demais pintores
que atuavam juntos em um mesmo templo. Quanto a Jodo Nepomuceno, destacamos,
gue Manuel da Costa Ataide trabalhou no santuario quiwétn Nepomucenestava
em seu auge, em 1781, Ataide recebefs&i@ ouro por encarr&f uma imagem de
cristo e 2/8 e meia de ouro por dourar e pintar 20 meai$'{°. O canteiro de obras
era o0 ensino pratico e a oportunidade dos novos artifices/oficiais de atiaezem os
oficiais mais experientes em atuacdd$do queremos dizer com issaue] Jodo
Nepomuceno teve participacao efetiva no aprendizado de Manuel da Costa Ataide, mas
ressaltamos que o ultimo esteve presente no auge do primeiro, trabalhando em obras
mais simples e menos remuneradas, enquanto o primeiro era tido como o gramde pinto
do santuario Bom Jesus Batozinhosem Congonha?’.

Concluimos que o aprendizado em Minas Gerais se dava por uma série de
fatores proprios do contexto do periodo colonial. Os pintores mineiros que aprenderam
o oficio na capitania tiveram a ajuda e aeptacdo dos mestres portugueses, esses
amparados na tradi¢do pictorica do reino, trouxeram pewlbaiaas primeiras técnicas
de pintura. Juntos aos mestres pintores vieram da metréptieossde técnicas e 0s
tratados de pinturalémdas gravuras dmissais, 0S primeiros eram responsaveis pelo
conhecimento pratice tedricodo oficio da pinturae as gravuras eram a bases
imagéticas para as composi¢des das obras de decoragdo. Tendo os jovens aprendizes da
colénia o suporte de mestres minimamente exyntados, o auxilio dos tratados de
pintura e as imagena serem confeccionadasstava a eles aprendizado no canteiro

de obras, na pratica efetiva da decoracdo, em contato com outros oficiais e trabalhando

¥HEncarna-«o; termarde pimntodad ab5r pdat ie:BLUTEASI71828, vhdupm cor po pi n
208. AEncarnar: Dar cor de carne a pinturas ou iifMmAMAans, aplican
1979. p. 143.

%9 MARTINS, 1973, v. |, p. 80.

0 Opini&o analoga & da historiadora Camila Santiago. SANTIAGO. 2009. p. 107.
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em campo com 0sS seus mestres. Esses fatergmtam a capacidade e a historia de
cada individuo que atuou no oficio da pintura, cada um do seu jeito e da sua maneira.

O desenvolvimento do aprendizado de Jodo Nepomuceno se deu de maneira
rapida, tanto que aos 21 anos ja era reconhecido com um ipiptartante Mas pouco
sabemos dos detalhes sobreseu aprendizadoe dos demais pintores mineiros no
periodo colonial, a ndo ser o easonturbado que analisamos nesse capitulo, entre Jodo
Batista de Figueiredo e Manuel Rabelo de Souza. Além de contamepsr os dois
pintores por nome Jo&o passaram pelo mesmo processo de aprendizado, assentado sobre
0S mesms preceitos.Por ora, é0 mais proximo que podemos chegar do aprendizado
formalartisticorecebido por Jodo Nepomuceno Correia Castrterritério mde nasceu

e atuou.
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Cap. 3i Tempos Aureos Os maiores contratos de Jodo Nepomuceno Correia @astro
As mais importantes pinturas do século X\dIXIX em Minas Gerais.

Como vimos, poucas informacdes temos sobre a formacao recebida pelo pintor
Jodo Mepomuceno Correia Castro no territdério colonial. O primeiro documento
encontrado sobre a atuagcao do mesmo enquanto oficial de pintquenfmio ele atinge
os 21 anos, em 1774 Nesse primeiro documengwofissiona) o contrato de louvado
para os 4 painéisa Matriz de Nossa do Pilar em Ouro Preto, prediz que o mesmo ja
possuia statusde mestre, ou oficial reconhecido pelos seus contemporaneos.

No comeco do ano de 1777, Jodo Nepomuceno Correia Castro esta na cidade de
Mariana, recebendo por encaffaumaimagem de Nossa Senhora da Conceicdo, na
Catedral da Sé em Marialfgicha 1) o mesmo templo onde foi batizadéo mesmo
ano Jodo Nepomuceno comeca a receber as primeiras pargals seus trabalhos no
santuario Bom Jesus ddatozinhosem Congonhas. Esssantuario € Unico para a
histéria da arte colonial, conhecido mundialmente pelas obras do escultor Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Para entendermos melhor o significado e a importancia
desse monumento e do pintor Jodo Nepomuceno Correia Casiragpartes coloniais,
temos que retomam pouco d histéria desssantudrio

O santuario Bom Jesus di#atozinhosfoi construido como pagamento a uma
promessa feita pelo portugués Feliciano Mendes, que minerava nade@i@aogonhas
Encontrandese muib enfermo, esse promete erguer uma ermida dedicada ao Bom
Jesus deMatozinhos caso se salve. Alcancado a graca pretendida, Feliciano Mendes
comeca a construir esse templo no Alto do Maranhao, morro defronte ao arraial de
Congonhas do Campo, isso por vale&1757"* quando é colocada a primeira cruz no
local. Nesseempreitada dedica todos os seus esfoeg@xursosinclusive doaodos os
seus benpara esse objetivo e sai pela regido esmolando para esse fim. Dedica o resto
da sua vida a essa caufai o responsavel por abrir o primeiro livro de despesas do
santuario, registrando as financas e conseguindo as licencas necessérias para os cultos

no seu temploVeio a falecer eni765 "> longe de Congonhas, no povoado de Antonio

1 AHEPP. Livro de termos da Irmandade do Santissimo Sacramento de Ouro Preto. f. 139 v. Volume 224.

2 AEncarna-«o; termo de pintor uwnrccrpoidBiUfEal.dited ednp.208.das as par
AEncarnar: Dar cor de carne a pinturas ou i magemAVILAaplicando p
1979. p. 143.

3. AEAM . Despesas do santuario Bom Jesus de Matoziobbshro de 177 a 1781In: Livro 1° de despesa do santuario de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Camfol?2 v. Prateleira H, cédice 26.

74 FALCAO. 1962. p. 45.

5 FALCAO. 1962. p. 49.
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Pereird’® pedindo esmolas para arguario.A histéria oficialnos diz quea aprovacao

eclesiasticdoi concedida no dia 21 de junho de 17p&lo 1° bispo de Mariana, Dom
Frei Manuel da CruZ’”. A devocdo que comecaw século XVlllaté os dias de hoje
leva milhares de fiéis ao santudiom Jesus d&atozinhostodosos anos.

Erguido através de doacdes dos fiéis, o santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas foi construido pelas maos dos grandes artistas e artifices do. periodo
Segundoahi st ori adora Myriam An dueaamelhd havig i r o
em Minas nano me n’t $40 varios os artistas e artifices que trabalharam nessa obra:
pintores, escultores, entalhadores, carpinteirogrceneiros, mestres de obmsima
infinidade de outros profissionais. Os grandeses do periodfmram contratados para
a construcao do temple o local se transformou no maior canteiro de obras de toda a
regido mineradord’. Para talhar os altareé\ntunes Carvalhce Jerdnimo Félix
Teixeird®. Para a pintura de udos altares lateraidpéo de Carvhhis®’ para pintar o
outro altar laterad o forro da capela m@imagem 15)BernardaPires® Inclusive, os
dois dltimos ja haviam trabalhado com Jodo Nepomuceno Correia Castro na matriz de
Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto, documentos que ja traEamresos oficiais
que ja foram reconhecidos pela historiografimabalharam em Congonhagstacamos
que faam contratade para pintar as imagens dos Passos e as suas respectivas capelas
Manuel da Costa Ataidf e Francisco Xavier Carneiff. Na escultureem madeira
temos ooficial portuguégrancisco Vieira Servas.

N&o bastando todos esggandes nomes dartes coloniais € no santuario Bom
Jesus de Matozinhos e@ongonhas que esta o mais importante conjunto de obras de
Antdnio Francisco Lisboa, éleijadinho, artista maximo dwdo o periodo colonial.

Sé&o 64esculturas entedro (madeira que fazem parte dos Passos da Pa&éae 12

esculturas em pedra sabdos Profetadd®, formando um dos principais acervos do

% Hoje um bairro da cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais.

7 OLIVEIRA. 2002. p. 17 e 18.

18 OLIVEIRA. 2002. p. 18.

179 Ressaltamos que o trabalho era feito por etapas, todos esse profissionais néo trabalharam ao mesmo tempo denwo do santuéri
Bom Jesus de MatozinhcBAEAM . Livro 1° de despesa do santuario de N. S. BomsJdsuMatozinhos de Congonhas do
Campo Prateleira H, codice 26.

180 AEAM . Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas dé @aRmpteleira H, codice
26.

8L O altar dedicado a santo AntonkEAM . Livro 1° de despesdo santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do
Campof. 9. Prateleira H, cédice 26.

182 O altar de séo Franciso®EAM . Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo
f. 9. Prateleira H, codice 26.

185 Manuel da Costa Ataide foi contratado para pintar os conjuntos de estatuas dos Passos do Horto eA&ARriddero 1° de
despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas dd.@&mpmateleira H, codice 26.

184 MARTINS. 1974. V1. p. 154.

18 MARTINS. 1974. v. 2. p. 216. Ver cronologia no final: RAMOS. 2002.

% para o estudo das obras de Antdnio Francisco Lisboa no santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas, ver o ja classico:
OLIVEIRA. 2002. 74 p.
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grande artista. E entriedos esses grandesmes das artes, trabalhou também Joéo
NepomucenoCorreia Castrd®’, o mais importante pintor desse tempRessaltamos
gue o santuario Bom JesusMatozinhosé Patrimonio Mundial da Unesco desde 1985
(Imagem§).

Imagem 8vista frontal do Santuario Bom Jest
de Matozinhosem Congonhas, Minas Geraid.
esquerdase encontra uma das capelas que abrig
as imagens dos Passo® Adro da igreja estdo o
12 profetas em pedra sabao. Foto do autor.

As obras de pintura de Jodo Nepomuc@uoreia Castro dentro do santuério
Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas sadorro da nave eds 35 painéis
distribuidos pelo coro, nave e capela mor do tetffhl®s painéis sédo de tamanhos e
formatos diversos, ndo seguem um padrdo comum e se adaptiragoem que estao
colocados(Imagem9). Desses 35 painéis, 31 obedecem a uma cronologia biblica e 4
estdo embasadas na tradicdo catBficiNas paredes do coro da capela, em cima da
entrada principal, encontrage 0s quatro primeiros painéis, a saber: ¥puisdo de
Adéao e Eva do Paraism Pecado OriginglFicha 2) uma Unica tela que esté altodo
coro; o Assassinato de Ab@ficha 3) o Sacrificio de No€Ficha 4)e o Aviso do
nascimento de Isaac a Abra@iéicha 5)estio nas paredes do coro. Todos qpgtro

painéis desse primeiro grupo tém a sua tematica inspiradas no Antigo Testamento.

87 Todos os langamentos erame de Jodo Nepomuceno Correia Castro no santuério Bom Jesus de MatozinkiBaN&d:ivro
1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas d& €Campd3, 13 v., 14, 14 v,, 15, 16, 18
v., 20 v., 21 e 22. Prateleira H, icel 26.
8 para a falta de imagens e as dificuldades que encontramos para a sua obteng&o, consultar a introdugéio deste trabalho.
189 para as referéncias das passagens biblicas representadas nos painéis, consultar: FALCAO. 1962. p. 135 a p. 150.
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