VERDADE E NOMADISMO :
LEITURA DE QUATRO CONTOS DE
TUTAMEIA, DE JOAO GUIMARAES ROSA

JOSE MARCIO CAMARGO

Clio Edicdes Eletronicas
Juiz de Fora
2004

FICHA CATALOGRAFICA



Verdade e Nomadismo Verdade e Nomadismo

José Marcio Camargo

VERDADE E NOMADISMO : LEITURA DE QUATRO
CONTOS DE TUTAMEIA, DE JOAO GUIMARAES ROSA
Juiz de Fora: Clio Edicdes Eletrénicas, 2002, 43 p.

ISBN:

Clioedel
- Clio Edigdes Eletronicas -

Projeto virtual do Departamento de Histéria
e Arquivo Historico da UFJF
E-mail:<clioedel@ichl.ufjf.br>

http: ://www.clioedel.ufjf.br

Endereco para correspondéncia:

Departamento de Historia da UFJF

ICHL - Campus Universitario - Juiz de Fora - MG - Brasil
--CEP: 36036-330

Fone: (032) 229-3750 --- Fax: (032) 231-1342 A meus pais Onair e Tetes,

A minha esposa Rita

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA — promessas de felicidade, nesse percurso sonhipensado.
Reitora: Profa. Dra. Maria Margarida Martins Saloméo

Vice-Reitor: Prof. Paulo Ferreira Pinto

Pro-Reitor de Pesquisa: Prof. Dr. Murilo Gomes de Oliveira

Diretora da Editora: Profa Vanda Arantes do Vale




Verdade e Nomadismo

AGRADECIMENTOS

Ao Edson de Oliveira pela iniciagdo em Guimardes Rosa e
pelos estimulos na elaboragdo desse brinquedo do absurdo intuido,
desde o comego do mundo, na casa do “Seo” Tilim, pai afetivo e
técnico de futebol da molecada da “Vila de Santo Antonio”, quase
vizinhanca de Cordisburgo, quase sertdo de Minas Gerais.

Ao professor Evando Batista Nascimento, pela chance
necessaria de entrelagar teorias do “Pensamento da diferenca” e
textos de Jodo Guimardes Rosa, bem como pela orientacdo segura,
desde as primeiras reflexdes nas disciplinas que ministrou no
Programa de Pos-Graduagdo em Letras da UFJF.

Aos professores do corpo docente do Programa de
Pds-Graduacdo em Letras da UFJF e aos colegas do Mestrado, pela
partilha do saber-sabor da literatura.

Ao professor Fernando Fabio Fiorese Furtado, amigo dos
tempos-do-onca, por aceitar compor a banca examinadora.

Aos funcionarios da UFJF que contribuiram, cada um a seu
modo, para a alegria geral desta obra.

Ao0s amigos de todos o0s espagos-tempos.

A Leila Rose Mérie Batista Silveira Maciel, pela revisio.

Verdade e Nomadismo

Conto ao senhor é o que eu sei e 0 senhor nao sabe.
Mas principal quero contar é 0 que eu nao sei se sei e
que pode ser que o senhor saiba

Guimarées Rosa, Grande Sertdo: veredas.

O menino ambicioso, ndo de poder ou gléria
mas de soltar a coisa oculta no seu peito,
escreve no caderno e vagamente conta

a maneira de sonho, sem sentido nem forma
aquilo que néo sabe

Carlos Drummond de Andrade, Boi Tempo.
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RESUMO

Leitura de quatro contos de Tutaméia (“Desenredo”, “Faraé e
a agua do rio”, “O outro ou o outro” e “Zingaresca”), de Jodo
Guimardes Rosa, numa abordagem da questdo da verdade na
Metafisica ocidental, a partir do entrecruzamento de textos filoséficos
de Friedrich Nietzsche, Jacques Derrida, Gilles Deleuze e Michel
Foucault, dentre outros. Trata-se de por em relevo os deslocamentos
ficcionais operados pela escrita rosiana sobre a tradicdo, tais como
uma revisao radical do amor e das relacOes éticas entre os individuos.
Anadlise, igualmente, da questdo cigana nos textos do autor mineiro e
suas articulacbes com o pensamento némade. Nesse sentido,
interpretam-se os efeitos desconstrutores e intensivos da cultura
cigana sobre a ordem falogocéntrica, bem como sobre a linguagem
articulada historicamente pelo poder.

Verdade e Nomadismo

ABSTRACT

A study of four short stories (“Desenredo”, “Farad e a
agua do rio”, “O outro ou o outro” e “Zingaresca”) written by Jodo
Guimardes Rosa and published in Tutaméia, within na approach to the
issue of Western metaphysics truth conducted via the interweaving of
philosophical text by Friedrich Nietzsche, Jacques Derrida, Gilles
Deleuze and Michel Foucault, among other. The aim is to highlight
the fictional displacements operated by Guimaraes Rosas’s writing on
tradition, such as the radical revision of love and of the ethical relation
among the individuals. Na analysis of the gypsy issue in the short
stories mentioned and of its articulations with the nomadic thought is
also made. The deconstructionist and intensive effects of the gypsy
culture upon the phallogocentric order and the language historically
articulated by those in power are therefore interpreted.
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1 PREFACIO

Este texto retine o que sempre desejamos fazer desde o
inicio e ndo sabiamos: o cruzamento de uma tardia inclinagdo
filoséfica com a paix&o pela literatura. Disso decorreu 0 que iremos
abordar ao longo de todo o trabalho, que é lancar algumas questdes
relacionadas a nocéo de verdade, na Metafisica ocidental e, também,
ao conceito de nomadismo, nos quatro contos de Jodo Guimaraes
Rosa: “Desenredo”, “Fara6 e a 4gua do rio”, “O outro ou o outro” e
“Zingaresca”, todos de Tutaméia’.

Nessas historias, pretende-se  demonstrar  0S
deslocamentos ficcionais operados pela escrita rosiana sobre 0s textos
da tradicdo. Nestes textos ortodoxos, a razao (l6gos, ratio) mostra-se
impotente face ao inesperado do real, e requer soluc¢des que a légica
de ndo-contradicdo filosofica ndo pode dar conta.

Perseguiremos, desse modo, fios deixados pelos
personagens nos contos de Tutaméia, de Jodo Guimardes Rosa. Na
primeira parte, em analise do conto “Desenredo”, tangenciamos
aspectos da verdade, que termina por ser desconstruida pela revisao
do amor entre J6 Joaquim e o personagem feminino. Nesse texto, o
que se verifica é a crenca do personagem masculino na solidez de uma
consciéncia-em-si, que se desestabiliza na paixao por sua amada. Ela,
por sua vez, ndo se oferecendo ao reforco da ordem falogocéntrica',
langa-se  numa experéncia incompreendida pelas ordens
racional-legal e, sobretudo, politico-moral.

Na segunda parte, estudaremos os trés Unicos contos
de Tutaméia — “Faradé e a agua do rio”, “O outro ou o outro” e
“Zingaresca” — em que tribos de ciganos protagonizam historias.

' ROSA, J.G. Tutaméia: terceiras estdrias. 6. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1985. (As demais citacOes desta obra serdo referenciadas pela letra T, seguidas do
namero da pagina).
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Nesses contos, o confronto de culturas aparentemente opostas: de um
lado, a cultura

dita civilizada, centrada e informadora de individuos assujeitados; de
outro, a cultura ndmade cigana, de vida espontanea, criativa,
experimental e intuitiva, integrada por individuos que “mais inventam
que entendem” (T, p. 119).

Em todos esses contos, 0s embates entre agentes téo
diferentes, mas, ao mesmo tempo, tdo proximos, embaralhando os
complexos codigos culturais em jogo, denunciam a existéncia de
algo, no texto ficcional, que nenhum discurso seguro, seja ele tratado
filoséfico, roteiro de viagem, guia turistico, mapa geografico ou outro
produto qualquer da simples razéo inteligivel poderia retratar. Nosso
propdsito maior serd o de articular teoria e texto ficcional, a fim de
desenvolver a temética referida. Assim, dentro da vasta fortuna critica
de Guimaraes Rosa, foram selecionados, apenas para didlogo, 0s
ensaios que tratam de Tutaméia e/ou que sdo convergentes com a
leitura proposta. Outros textos criticos igualmente consultados
encontram-se nas Referéncias Bibliogréficas.
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2 DESENREDO E VONTADE TRAGICA

2.1 O Insistente feminino, o pharmakon e a desnatureza

A flor do amor tem muitos nomes.
Jodo Guimaraes Rosa,
Grande Sertao: veredas

“Desenredo” (T, 1985) é a histdria do amor sem verdade entre
J6 Joaquim e sua amada. Como diz o narrador: “Foi Adao dormir, e
Eva nascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta
observagdo, a Jo Joaquim apareceu” (T, p. 47). Trata-se do
relacionamento extraconjugal do personagem feminino, com o
amante J6 Joaquim. O caso ndo teria nada de especial se 0 marido ndo
descobrisse a traicdo da mulher, desencadeando reacbes fortes e
inesperadas dos agentes, envolvendo também a comunidade proxima.

No desenrolar dos conflitos, o primeiro marido do
personagem feminino mata o segundo amante, foge, mas perde a vida,
enguanto ainda se encontrava foragido da justica. J6 Joaquim, por sua
vez, vendo sua amante desimpedida, casa-se com ela. No decorrer do
casamento, descobre nova traicdo da mulher e a expulsa de casa com
0 apoio da comunidade. Apds certo tempo, rende-se a idéia de té-la de
volta e pbe-se a descalunia-la. Ficcionalizando fortemente, Jo
Joaquim convence-se a si e a toda vizinhanga da inocéncia da amada,
com a qual passa a viver novo e fecundo momento de sua vida.

Para se pensar a questdo da verdade implicada em
“Desenredo”, o nono conto na ordem dos textos de Tutaméia,
recorreremos, em principio, ao pharmakon, um dos assim
denominados operadores textuais de Jacques Derrida. Por meio deles,
pode-se questionar a determinacdo metafisica disposta em séries
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catalogadas, que permeiam os discursos das ciéncias, abrindo-se,
assim, novos rumos ao pensamento.

As implicacbes desses operadores textuais da escrita, com
toda a forca de sua ambiguidade, vém desde Platdo, que os colocou
sob desconfianca, por agirem conforme operacGes avessas a logica -
contrarias as leis da necessidade -, porém mais afinadas com os
artefatos da magia. Assim, podemos ver como, por exemplo, no
Fedro, de Platdo, Socrates é seduzido por seu interlocutor com um
discurso escrito e admite ser este o Unico meio capaz de atrai-lo para
fora da cidade:

Fedro — E tu, mirifico amigo, tu és o homem mais extraordinario que
ja se viu. De facto, parece que pretendes passar por um estrangeiro,
que alguém orienta, e ndo por um natural daqui. A razdo é porque te
manténs sempre na cidade, nunca de la saindo, nem para viajar para
além dos seus muros, se bem me parece!

Socrates — Sé indulgente comigo, meu bom amigo, ndo vés que o meu
desejo é aprender e que, sendo assim, 0 campo e as arvores nada me
podem ensinar, ao contrario dos homens da cidade? Mas parece-me
que descobriste o remédio [tradugdo problematica para pharmakon]
capaz de me obrigar a sair! Nao é agitando um ramo de folhas ou um
fruto diante dos animais, quando tem fome, que se consegue leva-los
para onde se pretende? Assim tu procedeste para comigo!
Tentando-me com um discurso que conseguiste possuir em
manuscrito, antes de mim, se me acenares com ele, conseguiras que
eu calcorreie toda a Atica e, mais ainda, va até onde resolveres
arrastar-me!?

O discurso escrito funciona para Socrates como o elemento
perigoso, podendo agir como remédio quanto veneno. Analisando o

? Plat&o, 1981, p. 17-19.(Grifo nosso)
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Fedro, Derrida refere-se ao termo pharmakon como um
encantamento ou fascinagdo, poténcia de feitico ou “a propria
anti-substancia: o que resiste a todo filosofema, excedendo-o
indefinidamente como néo-identidade, ndo-esséncia, ndo-substancia,
e fornecendo-lhe, por isso mesmo, a inesgotavel adversidade de seu
fundo e de sua auséncia de fundo™. Por causa da ambiguidade da
palavra pharmakon, o autor ndo recomenda a sua traducéo simples
por remédio, enfatizando, assim, as suas valora¢fes mudltiplas,
conforme os Vvarios contextos.

Por associacdo temética, o0 personagem feminino em
Desenredo pode estar em correspondéncia com o pharmakon,
constituindo essa a nossa hipétese inicial de leitura. Com seus grandes
e vivos olhos, sua pele morena, cheia de engodos e fascinio, ela
seduziu J6 Joaquim, levando-o a transgredir as normas sociais, a
desviar-se de seu bom comportamento, a romper com sua ética cristd,
cegando-se, enfim, as evidéncias. O personagem feminino era para JO
Joaquim, ao mesmo tempo, a concretizacdo de um sonho e a
virtualidade de sua perda. “Antes bonita, olhos de viva mosca,
morena mel e pdo. Alids, casada. Sorriram-se, viram-se.” (T, p. 47).

2.2 A Desconstrucédo da verdade pelos nomes

Essa relacdo do personagem feminino com o pharmakon pode
ser vista a partir dos seus nomes, cunhados em anagrama, (Liviria,
Rivilia e Irvilia — e, por Gltimo, mas nao finalmente, Viliria). Eles
metaforizam a desnatureza do pharmakon, sempre se expondo e
propondo-se a multiplicar os sentidos, sem a determinagdo e
adequacdo a uma e unica verdade. Os anagramas funcionam nao
como nomes verdadeiros, originais, mas efeitos de superficie, indices
ou brilhos da lingua nas atualizacbes do personagem, em cada
contexto e momento da sua trajetoria.

* Derrida, 1997, p. 14-16.
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Isso quer significar, ao contrario dos tedricos afiliados a
corrente metafisica, dentre os quais Galvéo (1998), que o personagem
€ 0 avatar do eterno feminino. Essa autora, em estudo do mesmo
conto, procede a uma analise na qual relaciona o personagem
feminino a Molly Bloom, de Ulysses e Anna Livia Plurabelle, de
Finnegans Wake, ambos do escritor irlandés James Joyce. Para ela,
“No texto brasileiro [“Desenredo”] as designagdes da personagem
rodopiam em permutacdes fonémicas do nome Livia e da raiz de
Irlanda (Ir-), sequestrando com decoro de prestidigitador um
anagrama mais cru, provavel deflagrador dos outros; e isso, nem
levando em conta o repisar do campo semantico hidrico (river, ilha,
ria).”

Em outra direcdo, percebemos a existéncia de uma relacdo
entre 0s nomes anagramaticos do personagem feminino que excede
ao avatar pensado pela autora. Enquanto esta propde um anagrama
mais cru, Unico e original para a relacdo entre 0s nomes, nossa
orientacdo, neste trabalho, firma-se por um contraste radical dessa
relacdo onomastica com as teses do pensamento socratico-platénico.
Para mostrar isso, convém realizar uma digressdo na orientacao das
teses da metafisica valendo-nos, ainda, da nogdo de pharmakon.

Segundo o pensamento metafisico, ha necessidade de se dar
um Unico nome a cada coisa é expressa por Platdo como dese4jo de
eliminar a ambiguidade da existéncia, desejo de certeza e seguranca,
pela vontade inconfessavel de se parar o fluxo das coisas, de se estar
apreendendo a totalidade do real e desvelando-lhe a verdade. Haveria
pois, para cada alma, um nome exato.

Entretanto, 0s nomes anagramaticos do personagem feminino
ndo funcionam assim. Ao mesmo tempo, cada nome funciona como
significante e significado, ndo se decidindo por qualquer dos dois,
porém gerando, a cada lance, novos efeitos de contexto, sem fixagéo a
um referente altimo.

* Galvéo, 1998, p. 126-127
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Em homologia com o pharmakon, o personagem nao se
deixaria reduzir a um Unico nome, nem conseqlientemente a um
significado definitivo, pois ele o excede. Enquanto indecidivel, ele

[...] ndo é mais que um certo deslocamento da série. E uma certa
redobra — nds 0 nomearemos mais tarde observacédo [remarque] —
na serie da oposicdo e mesmo na sua dialética. Nao podemos ainda
qualifica-lo, nomea-lo, compreendé-lo sob um simples conceito, sem
perdé-lo no mesmo instante. Esse deslocamento funcional, que
interessa menos as identidades conceituais significadas do que as
diferencas (e, nds o veremos, aos ‘simulacros’), é preciso fazé-lo

Nesse diapasdo, pode-se dizer que o0 nome Liviria seria a
mascara para o primeiro casamento, Rivilia para o primeiro amante,
Irlivia para o contexto do segundo amante ou ainda, uma vez
desdobrado, esses nomes podem deslizar para significacdes diversas,
apontando conjuntos de tracos, que marcam uma situacdo num certo
tempo e lugar, sem jamais se estabelecerem em definitivo. Vil(liria),
Ir-vir(lia), Viril(ia) sdo designacGes sempre possiveis em meio a
legido de signos, que insiste por vir & existéncia. Tais nomes
apontariam, ndo para uma mulher verdadeira no fim da série
anagramatica, mas para uma multiplicidade de mulheres
“constituindo o enigma da mulher, o enigma-mulher coberto de véus
sem que jamais o véu definitivo possa ser levantado, descobrindo um
corpo puro, castrado, enfim devassado pelo filésofo portador do
falo.”®

Tentados a nomea-la por um Unico nome, contudo
percebemos que é muito cedo para isso, pois o personagem feminino
apresenta-se sempre em multipla linhagem. Seu desconcertante
nomadismo anagramatico nos recomenda a persecucdo dos seus

> Derrida, 1997, p. 51
® Nascimento, 1999, p. 238.
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rastros, num esforco, ndo de totalizacdo, mas de relacdo, na qual seus
nomes se inscrevem sem um sentido Unico, porém multiplos,
autébnomos, inter-relacionados sob o signo de uma poténcia desviante
e desestabilizadora da ordem social vigente. Dir-se-ia que 0
personagem feminino encena, em tom quase parddico, a maxima
cartesiana da razédo filosofica, como se declamasse com o proprio
corpo um sonoro: ‘“eu relaciono, logo sou”. Assim, por meio das
repetidas ligagdes construidas de si para com os outros, ela faz passar,
sob seus multiplos nomes, forcas dessemelhantes e desestabilizadoras
da ordem falogocéntrica.

As relacbes do personagem feminino com os lugares e 0s
momentos  funcionam, por homologia, como metéforas
anagramaticas: sempre citacionais, em disposicdo contraria, por
exemplo, ao resultado obtido com a tradugdo da palavra pharmakon
por “remédio”, nos textos de Platdo. Ao fazé-lo, o filésofo grego
bloqueia, de imediato, a sua impertinéncia, impedindo, assim, seus
efeitos de contexto e suas possibilidades signicas.

Quando uma palavra inscreve-se como a citagdo de um outro
sentido dessa mesma palavra, quando a antecena textual da palavra
pharmakon, significando remédio, cita, re-cita e permite ler o que na
mesma palavra significa, num outro lugar e a uma outra profundidade
da cena, veneno (por exemplo, pois pharmakon quer dizer ainda
outras coisas), a escolha de uma s6 dessas palavras pelo tradutor tem
como primeiro efeito neutralizar o jogo citacional, o ‘anagrama’, e,
em Ultimo termo, simplesmente a textualidade do texto traduzido.’

A multiplicidade signica no personagem remete, por
correspondéncia, ao estudo linguistico, em que as diferencas dos
caracteres se fazem por ligacdo e no encadeamento significante, por

" Derrida, 1997, p. 45.
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meio do qual a palavra unica deve ceder a diversidade oriunda do jogo
entre os diferentes:

Se 0 que define a lingua, como o queria Saussure, é o fato de
ser diferencial, ndo h& mais como imaginar que a cadeia significante
va se interromper num determinado momento por ter encontrado
enfim o nome exato, remetendo a presenca plena da ‘propria coisa’, a
referéncia. No mesmo lance, é a unidade da palavra como relagédo
entre um nome e uma coisa que se desfaz, pois o sentido de um termo
qualquer apenas pode ser apreendido no jogo, puro e impuro, das
diferencas e dos diferentes.®

Desse modo, para obter-se o resultado esperado, sera necessario
ao filésofo grego, no dialogo do Fedro, contrariar a tese da eterna
transformacéo da realidade, defendida pelos pré-socraticos, em favor
do principio da estabilidade, indispensavel a estruturagdo da polis
grega. Tal orientacdo ja se entremostra nestas breves passagens:
“Socrates — [...] Todavia, importa que me expresse sem
ambiguidade, fale claramente!™® ou: “Sécrates: [..] a inteligéncia
humana deve exercer-se segundo o que designamos por Ideia, indo
desde a multiplicidade das sensacbes para uma unidade, cuja
abstraccao é a verdade racional”°.

Observa-se, ainda, um certo horror ao que é diversificado e
mutavel:

[...] a alma pode contemplar a Justica em si mesma, bem como a
Ciéncia, pois ela tem na sua frente, sob os seus olhos, um saber que
nada tem a ver com este que conhecemos, sujeito as modificacdes
futuras, que se mantém sempre diversificado na diversidade dos

® Nascimento, 1999, p. 145
% Plat&o, 1981, p. 44. (Grifos nossos)
1% 1dem, p. 76 (Grifos nossos)

10
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objectos aos quais se aplica e aos quais, nesta existéncia, damos o
nome de Seres ™.

Se 0 ato de nomear tem uma motivacdo para Platdo, essa se
encontra no sentido transcendental que se da as palavras e ndo na sua
“imagem acustica” ou no seu aspecto grafico: “A tese que prevalece €,
pois, a de que os nomes ‘imitam’ uma realidade que os ultrapassa e
que tem como atributo essencial a estabilidade para além do fluxo
incessante das aparéncias” 12

Na dire¢ao oposta, em “Desenredo”, os nomes anagramaticos
do personagem feminino se oferecem como mascaras para
significagBes multiplas, embora se refiram ao mesmo da perspectiva
por ela experimentada. Afinal, o fator que liga nomes tdo diversos
como lIrvilia, Rivilia, Liviria e outros igualmente cabiveis na série
anagramatica, sem configura-los enquanto pura identidade, € o do seu
poder de desorganizar o sistema constituido. Vale dizer, com
Nascimento: “o proprio nome do nome demonstra que esse signo
especifico ndo tem referéncia alguma na realidade, e que, portanto, s6
pode ser apreendido na cadeia de outros nomes e na articulacdo
sintatico-semantica da linguagem como fungédo da arquiescrita”.13

O personagem feminino se constitui, assim, num desviante,
sob a perspectiva dos valores tipificados, impostos e imobilizados
pela cultura dominante na qual se insere. Enquanto rastros de forcas
dominadas no jogo cultural, contudo, e antes mesmo de se constituir
num desvio, ela é poténcia sempre prestes a se insurgir no meio com o
seu diferencial, com sua forga significante ou marca desestabilizadora
da ordem vigente.

Se 0 personagem inicialmente se apresenta a Jo Joaquim com
suas mascaras, reunindo até valores contrarios, sera enquanto Viliria,

1 |dem, p. 72 (Grifos nossos)
12 Nascimento, 1999, p. 127.
3 |dem, p. 324
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sua derradeira mascara na sequiéncia narrativa, que ela encenara mais
uma vez, para 0 bem e para o mal, o Util jogo de amor de suas vidas.
“Trés vezes passa perto da gente a felicidade. J6 Joaquim e Viliria
retomaram-se, e conviveram, convolados, o verdadeiro e melhor de
sua util vida” (T, p. 49).

Importa notar que o indice do valor nomeante dessa forca que
quer no personagem feminino ndo é nem superior nem remete a um
significado transcendental, espécie de reencontro final com a sua
origem simples. Afinal, ndo se justificaria bloquear a cadeia de
nomeacOes do personagem para se fixar num suposto nome exato e
nele se repousar.

As diversas fungdes da mesma palavra se sustentam quando
elas sdo mantidas por meio do seu leque anagramatico. A
determinacdo de um s6 nome para aquilo que ele significa acabaria
por neutralizar o jogo e ndo permitir a leitura, num outro lugar e
momento e, também, em outra profundidade, de novo sentido para a
mesma instancia, a qual se da em incessante e renovado retorno.

A realidade multipla do personagem feminino é o proprio
movimento geral das coisas, seu nomadismo enquanto captura de
tracos que vém de fora, mas também seu ir-e-vir infindo, sempre em
partidas e em recomegos, que nunca se ddao como origem. Seu
regresso se da sem ter havido um comeco na sua partida; também, os
acidentes e interrupcbes se dao repetidos e de modos diferenciais,
porque € na repeticdo que ela se produz enquanto diferenga. “Veio
sem culpa. Voltou, com dengos e fofos de bandeira ao vento” (T, p.
49). Nessa infinitude é que se encerra, como afirma Turrer**, o sentido
do devir: Sob seus nomes, o personagem feminino faz fluir as
energias, encenando dramas, teatralizando verdades.

O lugar do descaminho ignora a linha recta; nunca se vai de um ponto
a outro ponto; ndo se parte daqui para chegar ali; nenhum ponto de

1% Turrer, 2000, P. 86.
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partida e nenhum comeco para a caminhada. Antes de se ter
comecado, j& se estd a recomecar; antes de se ter terminado, repisa-se;
esta espécie de absurdo que consiste em regressar sem nunca ter
partido, ou em comegar por recomegar, € 0 segredo da “ma”
eternidade, correspondente a “ma” infinitude, e talvez uma e outra
encerrem o sentido do devir *°

Por meio dos seus varios desencontros, 0 personagem
feminino faz 0 mundo acontecer. O mesmo do seu nome é o que ela
encena em mudanca: uma ambigilidade homologa a de algo que,
embora sem vez e voz, abala o todo da cultura em que vive. Esse nada
que abala, essa quase-auséncia que incomoda a suposta totalidade da
presenca, cria um paradoxo. Como algo téo insignificante teria forgas
para fazer tal deslocamento? Nesse algo inocente, que incomoda a
comunidade, nesse quase nada, rastros provisoriamente invisiveis ou
ainda indecodificaveis para a linguagem comum, nessa espécie de
monstruosidade estaria a “possibilidade de superar a légica binéria,
exemplificada por fora/dentro, implicando um movimento mais
desviante, na diregdo do irreconhecivel pelo logocentrismo™*®

O mesmo do nome anagramatico do personagem feminino
reconfigura o cendrio a cada “mim-minuto”, em cada cena sem
“fim-final”. A sua realidade ¢ o seu proprio movimento diferencial,
ambivalente, descentrado, ndo original, no qual, enquanto sujeito, ela
faz caminhos e, enquanto objeto, nela o caminho se faz. “o que
sempre ocupou o lugar da origem nada mais foi do que rastro, isto é, a
marca de uma inscricdo ‘arcaica’ que ndo se deixa apreender na
oposicdo presenga/auséncia, nem muito menos pode ser assimilada
nos limites logocéntricos de uma arché fundamental” *’

Em “A escritura ndmade em Clarice Lispector”, Simone Curi
distingue esta espécie némade daquelas do flaneur e do errante. Este,

1> Blanchot, Apud Turrer, 2000, p. 86
16 Nascimento, 1999, p. 138
7 Idem.
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na sua viagem, ainda buscaria a interioridade e uma origem. Aquele,
circulando no plano da urbe, descomprometido com ideologias,
banalizando o espaco publico enquanto experiéncia principal, situa-se
em pontos centrais, apenas para ver passarem o0s tracos da paisagem
urbana interpretando-os e significando-os. Porém, a viagem
nomadadica, “mais que no espaco, ¢ em intensidade que se faz,
produzindo um espaco intermediario. Se existe um ponto, é para ser
abandonado pelo ndmade. Para 0 némade, 0 movimento néo se reduz
ao circuito de espetaculo, mas ao fluxo da viagem.”*® Por homologia,
0 personagem feminino s6 é percebido na sua plenitude sob a
aparéncia movel de um nome, sempre diferente dos demais por ela
encenados, mas com os quais faz sistema. Os nomes em funcéo de
anagrama, devem, portanto, se reunir de maneira paradoxal em
relacdo a ordem moral da cidade, apontando para configuracdes
possiveis em cada momento vivido. Em vez de encadeadas, as forcas
em acdo querem Se impor e, no embate, trocam aleatoriamente de
lugar. Disso resultam mudancas de vibracdo, sem sentido e sem
direcdo em si mesmas, deslocamentos incessantes, variando conforme
os campos de forca exteriores em disputa, numa “intensificacio
generalizada, coincidindo com uma panoramica, onde a camera gira e
varre sem se deslocar, fazendo as imagens vibrarem™"?,

Por homologia com a fungdo nomeante da lingua, se,
conforme a tese socratica, o essencial é a relacdo do sentido para com
a transcendéncia — ndo guardando as palavras e as coisas qualquer
relacdo motivada, mas absolutamente indiferente, se tal prescricdo
metafisica impusesse a imitacdo do eidos por um nome exato, sob
cuja cdpia se estabelecesse uma realidade estavel e situada para além
deles — os nomes do personagem feminino em “Desenredo”, por sua
vez e contrariamente, corresponderiam a “uma voz média,

'8 Curi, 2001, p. 77.

9 Deleuze, 1977, p. 36.
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concernente a uma operacao gque nunca € simples, subtraindo-se a
determinacdo de um sujeito sobre um objeto ou de um agente sobre
um paciente.”20

Em sintese, ndo havendo “coisa em si”, 0s nomes sao rastros
mais ou menos instaveis, mais ou menos invisiveis, dos quais nao se
pode dizer que séo 0 que sdo, mas tdo-somente que sao o que sob eles
se faz ou se encena, em certo tempo e lugar, por repetidas vezes. Os
nomes fazem da coisa dita propria uma impropriedade. Esses nomes
do personagem feminino sdo aqueles que emergem enguanto
resultado de acdes e lutas com 0 mundo, seja ele mascara ou energia,
configurando um resultado plastico para além do bem e do mal. Neste
ponto, ndo esta distante a palavra danga, enquanto jogo de confrontos
e esquivas, nesse seu percurso que compde Ndo um movimento, mas
toda uma coreografia. O personagem feminino, neste palco ludico, é
bailarina, podendo ser uma “bailadora andaluza” como a que foi
belamente desenhada por Jodo Cabral de Melo Neto, extraindo forcas
do guase nada que ela é ou também do quase nada que Ihe é oferecido
para, nesta busca, se consumir:

[...] gosto de chegar ao fim / do que dele se aproxima, / gosto de
chegar-se ao fim,/ de atingir a propria cinza. / Porém a imagem do
fogo / é num ponto desmentida: / que o fogo ndo é capaz / como ela é
nas siguiriyas, / de arrancar-se de si mesmo / numa primeira faisca,
/nessa que, quando ela quer / vem e acende-a fibra a fibra, / que
somente ela é capaz / de acender-se estando fria, / de incendiar-se com
nada, / de incendiar-se sozinha.?!

2.3 Genealogia de uma dominagéo: o (a)caso feminino

% Nascimento, 1999, p. 142.

! Neto, 1994, p. 134
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O arrebatamento desmedido do personagem feminino e sua
desnatureza, no conto “Desenredo”, incomodam a ordem moral da
cidade: “Apanhara o marido a mulher: com outro, um terceiro... Sem
mais ca nem mais 14, mediante revolver, assustou-a e matou-o. Diz-se,
também, que de leve a ferira, leviano modo” (T, p. 47). Os desejos de
homogeneizacdo, sistematizacdo e construcdo de sentido em tal
ordem instituida sdo frontalmente contrariados pelo personagem
feminino, a qual se coloca numa posicéo de nao reafirmar a busca de
uma organizagdo afeita as medidas, nem tampouco de ficar atenta a
gramatica socio-politica, nos moldes do 16gos e da lei.

Sabe-se, com Derrida, 0 que estd em jogo e 0 preco da
sustentacdo dessa ordem, no espaco politico
O que estd em jogo é a moralidade, tanto no sentido da oposicéo do
bem e do mal, do bom e do mau, quanto no sentido dos costumes, da
moralidade publica e das conveniéncias sociais. Trata-se de saber o
que se faz e 0 que ndo se faz. Essa inquietude moral ndo se distingue
de modo algum da quest&o da verdade, da memaria e da dialética.*?

Se 0 que importa é saber o que se faz e o0 que ndo se faz, o que
é e 0 que ndo é conveniente para a sociedade dos homens bons, entdo
a postura do personagem feminino é a mais incobmoda para a cidade.
“Imaginara-a jamais a ter o pé em trés estribos; chegou a maldizer de
seus proprios e gratos abusufrutos” (T, p. 47-48). Afinal, na aldeia, o
lugar da mulher é a casa, o casamento e a fidelidade, enquanto
limitacGes do desejo ao gozo e a filiagdo com paternidade conhecida,
na preferéncia e exclusividade a um Gnico homem, em todo tempo e
lugar, conforme nos diz o narrador, “Porque o marido se fazia notério,
na valentia com citimes, e as aldeias sdo a alheia vigilancia” (T, p. 47).

Esse movimento moralizante é percebido no mito do deus
Thoth, notavel pela criatividade e versatilidade dos seus inventos,
conforme narra o livro Fedro, de Platdo. Diante das artes criadas e

22 Derrida, 1997, p. 17
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apresentadas por ele ao Rei Tamuz, em especial a arte da escrita, este,
em lugar de avalid-la sob o0 aspecto de sua poténcia técnica auxiliar da
mem©ria, procura julga-la e condena-la, impondo-lhe como um dos
seus piores defeitos o esquecimento:

— Oh, Thoth, mestre incomparavel, uma coisa € inventar uma arte,
outra julgar os beneficios ou prejuizos que dela advirdo para os
outros! ... Ela [a escrita] tornara os homens mais esquecidos pois que,
sabendo escrever, deixardo de exercitar a memaria, confiando apenas
nas escrituras, e so se lembrardo de um assunto por forca de motivos
exteriores, por meio de sinais, € ndo dos assuntos em si mesmos’.%

Nessa passagem, Platdo relata que o rei Tamuz vé, na escrita
de Thoth, os efeitos contrarios aqueles defendidos pelo seu criador,
dentre os quais, o de ndo exercitar a mnéme, o de estimular a
rememoracao, o de gerar o esquecimento, podendo levar os homens a
se tornarem dependentes de sinais exteriores, enfim, o de perderem o
controle. Relata, ainda, os prejuizos da escrita para a educacdo das
novas geracoes e para a busca da verdade, estas sO possiveis por meio
do conhecimento de si, situado na mais recondita interioridade
animica de cada um.

Em outra passagem do Fedro, Platdo explica o seu método
dialético, em especial a técnica de se passar da condenacdo ao elogio.
Tal prética se revelara uma eficaz ferramenta, sob cujos golpes se
forjara a civilizacdo ocidental, conforme a conhecemos — a retorica
orientada pela dialética.

Socrates — Eu também sou muito dado, caro Fedro, a esta maneira de
reduzir e analisar as idéias, pois € o melhor processo de aprender a
falar e a pensar, e sempre que me convenco de que alguém é capaz de
aprender, simultaneamente, o todo e as partes de um objecto,

% platéo, 1981, p. 146-147
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decido-me a seguir esse homem como se ‘seguisse as pegadas de um
24
deus’!

Conduzindo o discurso oratdrio, 0 método dialético servira ao
poder em todas as malhas da rede microfisica, conforme veremos
mais adiante com Foucault. Portanto, falar e pensar dialeticamente j&
sdo, desde o inicio do metodo, agdes redutoras, num esforco por
atingir uma totalidade inalcancavel. Como ja vimos, a escolha pelo
tradutor da palavra pharmakon com o sentido de remédio, cuja
citacdo em outro tempo e lugar permitiria I1é-la como veneno, tem
como primeiro efeito neutralizar o jogo citacional e, em
conseqiiéncia, a sua textualidade. Essa interrupcdo da passagem entre
valores contrarios de uma mesma palavra, segundo Derrida, ja se
constitui em um dos efeitos do platonismo.

A neutralizacdo do jogo citacional equivale a impedir a
migragéo e o entrecruzamento dos sentidos, empobrecendo as trocas,
a disseminacdo dos rastros, o0 acréscimo de outros sedimentos
significantes, dentre estes o sentimento, enquanto quase pensamento,
sendo uma forma difusa de pensamento.

Né&o fosse o efeito neutralizador da Metafisica, os signos se
manteriam fortalecidos com os acréscimos de que talvez mais
carecessem: a contra-parte afetiva. Essa possibilidade nos permite
anunciar, entdo, que a razéo nunca é fria e desapaixonada.

A acdo violenta das tradugdes, nas linguas herdeiras da
metafisica ocidental, acarretaram “sobre o pharmakon um efeito de
analise que o destréi violentamente, o reduz a um dos seus elementos
simples ao interpreta-lo, paradoxalmente, a partir do posterior que ele
tornou possivel” 28

Por homologia, a atitude da protagonista feminina, sofrendo a
deformacéo, em suas multiplas impulsdes, por meio da imposic¢ao do

? |dem, p. 123. Grifos nossos
% Derrida, 1997, p. 46
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papel de esposa fiel e propriedade de um homem, néo seria outra coisa
sendo o efeito de uma civilizagdo, ou, mais além, sua prépria condicéo
de existéncia.

Ainda quanto aos nomes em anagrama do personagem
feminino, pode-se dizer que eles ndo sdo nomes justos, no sentido de
estarem adequados a uma Unica realidade que os subsumiria, nem se
ddo enquanto imitacdo do eidos, remetendo o significante a um Unico
significado transcendental. Ao contrério, eles indiciam uma
ambiglidade irredutivel do personagem, funcionando como
“exterioridade movente” ou seja, aquilo sob o qual ela faz passar sua
forca pulsional. Neste sentido, o seu desvalor, na ordem
falogocéntrica, enquanto ordem do saber dominado e contido pela
dialética socratico-platonica, obedece a mesma légica desenvolvida
por Sécrates/Platdo contra a escrita: 0 que ela faz é desfazer a ordem
da apresentacdo da verdade e por essa razdo sera desqualificada.

Se ela é, a0 mesmo tempo, vil e pura e “A impureza € inerente
por principio & pureza do dever, isto é & sua iterabilidade”?. Se ela é
viril, mas também passiva, entdo, para a ordem moral, 0 personagem
feminino, na sua incoeréncia e inconstancia, necessita da assisténcia
do marido, sob o risco de extrapolar os limites, agir de modo
inconveniente e imoral, podendo, a qualquer momento, trai-lo.

Até mesmo o conceito juridico de marido, em sua tradicional
funcao tipificada pelo cddigo civil, enquanto moldura da moralidade
vigente em que vive o personagem feminino, perderia o sentido
habitual. Tendo se auto-emancipado, ela € livre para perseguir seus
desejos e instintos, ndo necessitando de quem a tutele, tampouco
carece de sua assisténcia financeira. Sabendo defender-se, ela nem
mesmo solicita cuidados e socorros nas horas de afligéo.

O casamento, enquanto instituicdo familiar firmada perante a
autoridade judicial com direitos e deveres regulados em codigos,
também se desmancha perante a nova desordem amorosa que O

% Derrida 1995a, p. 61
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personagem feminino anuncia. Ela ndo obedece a nenhum cdédigo
legal vigente, nem reconhece autoridade sob a qual tenha de prestar
juramento. A Unica fidelidade diante da qual o personagem juraria € a
inconstancia ou a infidelidade.

A necessidade de dominar o personagem feminino surge,
portanto, como imperativo da ordem da cidade, que lhe deu um
roteiro e um papel social a sequir. Ela precisa ser vigiada, subjugada,
a exemplo do ph&rmakon, para se garantir contra possiveis
imprevisibilidades e ambiglidades de seu comportamento,
impondo-lhe, assim, uma conduta socialmente previsivel, regular,
disciplinada, de forma a trangilizar os bons, os crentes, e, sobretudo,
dar a0 marido as certezas da pureza da sua prole e da ordem
genealdgica.

A forca do personagem feminino estd em homologia com o
pharmakon-l6gos, o que “antes de ser dominado, subjugado pelo
kdsmos e pela ordem da verdade, o 16gos é um ser vivo selvagem, uma
animalidade ambigua. Sua for¢a magica, ‘farmacéutica’, deve-se a
esta ambivaléncia, e isso explica que ela seja desproporcionada a esse
quase nada que é uma fala™").

Os multiplos nomes do personagem feminino descosem a
ordem da verdade, enquanto adequacdo e desvelamento. Ndo se
decidindo por qualquer deles, trocando uma suposta identidade por
um estranho substrato instintivo, dir-se-ia uma desidentidade, ela
apresenta uma instabilidade em nivel tdo elevado que os parametros
da dialética ndo poderiam dar conta.

Nesse contexto, cabe refletir se tal ordem filoséfica da
verdade, uma vez gerada a partir da moralidade publica, estruturante
da familia, da sociedade e do Estado, teria um fundamento estavel.
Para nds, o que fundamenta essa estrutura é a violéncia que, para se
instaurar, lanca mao do expediente redutor do pharmakon-16gos,

%" Derrida, 1997, p. 62
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enquanto construcdo pensada, sendo pesada, ordenamento imposto,
fundamento Gltimo, primeiro ou verdadeiro.

Dai se poder contrariamente avalia-la como uma ordem téo
convencional, aleatdria e ndo-verdadeira quanto aquela contra a qual
se opos - a ficgdo, enquanto jogo possibilitador tanto da vida social,
quanto da verdade e da mentira: “A verdade ndo ¢ uma adequagdo do
intelecto a realidade; € o resultado de uma convencéo que € imposta
com o objetivo de tornar possivel a vida social; é uma fic¢do
necessaria a0 homem em suas relacdes com os outros homens”?®

Em Fedro, ha uma passagem na qual SAcrates refere-se a uma
certa voz, que ele ouve com freqliéncia, sempre impedindo-lhe de
realizar seus desejos, prescrevendo a peniténcia e o sofrimento como
formas de pagamento (ou purgacdo) do mal praticado, 0 mesmo que
ele cometera ao ler o texto de Lisias, pronunciando um discurso
nédo-verdadeiro:

Socrates — Caro amigo, precisamente no momento em que me
preparava para atravessar esta ribeira, aquele sinal divino, aquele
sinal cujas manifestacdes sdo habituais em mim, despertou! Ele
desperta sempre para impedir-me de fazer o que desejo, € nesse
momento creio ter ouvido uma voz que vinha dele e me impedia de
continuar a andar sem que tivesse cumprido uma peniténcia, talvez
motivada por qualquer pecado cometido contra os deuses®

Pode-se afirmar que essa é a voz da filosofia metafisica,
castradora e neutralizadora das forgas pulsionais, desvalorizadora da
criatividade, impeditiva da disseminacdo de sentido. E a voz
moralista da filosofia para a qual ter filhos é proceder “...como um
quadrapede™®, que foi encarnada no padre ascético.

% Machado, 1984, p. 43
 plat&o, 1981, p. 55
% |dem, p. 80
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Para Nietzsche, essa voz , cujo proprietdrio “tem sua
fecundidade em outra coisa que ndo criangas”, expressa uma vontade
de nada, traduzida como “... esse horror aos sentidos, a razdo mesma,
0 medo da felicidade e da beleza, o anseio de afastar-se do que seja
aparéncia, mudanga, morte, devir, desejo, anseio” !, Dela partem
também a hierarquizacdo e a dominacdo, conforme suas apari¢es
conhecidas na ordem falogocéntrica.

Sob os eufemismos conhecimento, ciéncia ou verdade é de
violéncia que se trata contra os desvairados, os loucos, 0s
estrangeiros, os forasteiros, os desviantes, os delinglientes e os que
ndo tém medida ou ndo se contém em seus instintos de vida. Afinal,
para a dialética, € necessario guardar a medida, em nome da
conveniéncia, da paz e da moralidade publicas, da ordem e das leis da
cidade. A licdo didatica da contencdo dos desejos mediante forte
repressdo € a que nos dita tal filosofia, que ainda ressoa entre nos,
brasileiros, particularmente naquilo que se convencionou chamar
nosso ser intimo de brasileiros e de latino-americanos.

Se a violéncia se traduz pelo nome de remédio eficaz para se
impor a ordem no mundo, ela também remete a poder, cujo efeito leva
ao envenenamento do homem, pois

[...] se o poder é em si proprio ativacdo e desdobramento de uma
relacdo de forca, em vez de analisa-lo em termos de cessdo, contrato,
alienacdo, ou em termos funcionais de reproducédo das relagdes de
producdo, ndo deveriamos analisad-lo acima de tudo em termos de
combate, de confronto e de guerra? Teriamos portanto frente a
primeira hipotese, que afirmar que o mecanismo do poder é
fundamentalmente de tipo repressivo, uma segunda hipotese que
afirma que o poder é guerra, guerra prolongada por outros meios >

3! Nietzsche, 1999, p. 149
% Foucault, 1988, p. 176
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E o termo dominac&o traduz o modo do poder se exercer em
sua mecanica sobre os cidadéos, ndo de uma maneira global de um
sobre os outros, ou de um grupo sobre outro, mas conforme “as
multiplas formas de dominagdo que podem se exercer na sociedade.
Portanto, ndo o rei em sua posicdo central, mas os suditos em suas
relagdes reciprocas: ndo a soberania em seu edificio Unico, mas as
multiplas sujeicbes que existem e funcionam no interior do corpo
social™*®

Em busca das origens de poderes dominados, daquilo que
ficou no desconhecimento, esquecido, do que €é quase sempre
imperceptivel, muitas vezes travestido, Foucault inverte o método
dedutivo, a exemplo de Nietzsche, escavando os “baixos-fundos”
para afirmar que “a repressao ndo seria mais o que era a opressao com
respeito ao contrato, isto €, um abuso, mas, ao contrario, o simples
efeito e a simples continuacdo de uma relacdo de dominacdo. A
repressao seria a préatica, no interior desta pseudo paz, de uma relacao
perpétua de forga™

Desse modo, aproximando a questdo da sexualidade aquela da
dominacdo de um género sobre o outro, observa-se, a partir do
cristianismo, que “o Ocidente ndo parou de dizer ‘para saber quem ¢s,
conhegas teu sexo’. O sexo sempre foi o nlcleo onde se aloja,
juntamente com o devir de nossa espécie, nossa ‘verdade’ de sujeito
humano.”®

O personagem feminino em “Desenredo”, porém, ndo se
deixa dominar. Se por todo o tempo ela foi discriminada por se
enquadrar na categoria do feminino, enquanto minoria socioldgica e
sexo oposto, em nenhum momento, entretanto, deixou se abater pela
violéncia sbre seu corpo. Sob a perspectiva das pulsdes, 0 personagem
feminino detém uma vontade forte, mas, a despeito dessa forga, ao

% |dem, p. 181
¥ |dem, p. 177
% |dem, p. 229
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longo da histéria da humanidade, tais instancias vividas existiram
como excecdo ou “acaso feliz”, jamais como se desejou.

O triunfo das forcas reativas sobre essa forca, conforme
Roberto Machado se deu em fungdo da “decomposi¢cdo das forgas
ativas, a subtracdo da forca dos fortes que fez com que os proprios
fortes assumissem os valores dos fracos”°. Para ele, teria sido o medo
que o “homem-fera” inspirava que teria levado os fracos a fazerem
dele o tipo oposto, “o animal doméstico, gregario, o animal doente,
cristdo...”%

Tal feito, propicio a qualquer sistema de dominacéo, pode ser
apontado no contrato de casamento (aqui tomado como sinédoque)
como o fator que transforma a mulher num tipo especial de
propriedade do homem. Nos termos de Nietzsche: “E na posse onde a
diferenca entre os homens se revela com maior vigor. [...] Se a posse é
u’a mulher, por exemplo, um homem modesto considerara como
signo de propriedade suficiente e satisfatdria o poder dispor de seu
corpo e gozar dele”®. Para garantir esse poder, este homem
proprietario se valera do instrumento do contrato de casamento, em
cujas clausulas se regula a propriedade dos bens em geral e a posse da
mulher. A partir do contrato, ele participa de um mecanismo sem 0
qual o sistema capitalista e consequentemente o monopdlio e a
concentragdo de riquezas ndo poderiam se desenvolver
satisfatoriamente. Pelo menos nesse tipo de sociedade.

A submissdo do género feminino, na forma como se da em
nossa civilizacdo ocidental, é decorréncia de certo ideal de verdade,
concebido a partir de uma sociedade de homens — ocidentais e
brancos —, determinando e comandando a direcdo e o sentido,
valorando as coisas do mundo, conforme sua perspectiva, a partir do
alinhamento opositivo do tipo masculino/feminino,

% Nietzsche apud Machado, 1984, p. 70
" |dem, p. 70
% Nietzsche, [s.d.], p. 106
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racional/emocional, sério/frivolo,
presente/ausente, e assim por diante.

A dominacdo de um género sobre outro € uma pratica que ja se
insinua desde os primordios da civilizagdo ocidental, espelhando-se,
inclusive, na prépria literatura grega. No Banquete, de Platdo, por
exemplo, Socrates explica a origem mitolégica do deus do amor,
Eros, figurando a sua mée, Penia, como miseravel e a seu pai, Poros,
como aquele que “... € bravo, audaz, constante e grande cagador; esta
sempre a deliberar e a urdir maquinacdes, a desejar e adquirir
conhecimentos, filosofa durante toda sua vida; é grande feiticeiro,
mago e sofista™. Sob a fragil autoridade desse mito, mas com a
poténcia da sua ficcdo-retérica, Platdo faz passar forcas
discriminantes que reforcam a distancia entre 0s géneros sexuais e
justificam a dominacdo do masculino sobre o feminino, na ordem
cultural.

Sigmund Freud, ao realizar estudos sobre a estrutura familiar,

no capitulo sobre “O estranho” (1969), apresentou consideragdes
relevantes sobre 0s papéis atribuidos ao pai e a mde, no ndcleo
familiar, contribuindo enormemente para a compreensdao da
configuracdo de forgas entre os géneros, ainda hoje em disputa na
civilizacdo ocidental. Para o tedrico da psicanalise:
[...] esse afastamento da mae para o pai aponta, além disso, para uma
vitéria da intelectualidade sobre a sensualidade — isto é, para um
avanco em civilizacdo, ja que a maternidade é provada pela evidéncia
dos sentidos, ao passo que a paternidade é uma hipotese, baseada
numa inferéncia e numa premissa. Tomar partido, dessa maneira, por
um processo de pensamento, de preferéncia a uma percepcgdo
senséria, provou ser um passo momentoso.*

Deus, Addo, pai, rei. Sob qualquer uma das espécies, é do
género masculino que se trata. E ndo € inocente, no mito da criacdo, a

refletido/espontaneo,

% platéo, [s.d.], p. 109
“° Freud, 1998 (1 CDROM)
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interpretacdo segundo a qual Deus teria reservado a Eva o lugar de
companheira, brinquedo e perdi¢do nas maos de Adado. “Com elas
quem pode, porém?” (T, p. 47). Este jogo de poder se daria por
homologia com a relacdo do pharmakon-l6gos em sua dominagdo
sobre o pharmakon-escrita, na escrita platonica. Ora afirmando este e
negando aquele, ora procedendo-se de modo contrério, tal gesto
evidencia a contradicdo enquanto sintoma de um desejo que lhe
antecede: “relagdo a si da diccdo opondo-se a inscricao,
expulsando-se a si mesma ao perseguir o que é propriamente sua
armadilha, esta contradigdo ndo é contingente”

No conto “Desenredo”, a evocagdo do mito edénico do
nascimento de Eva se apresenta como indicidria: “Foi Adao dormir, e
Eva nascer” (T, p. 47). Conforme o relato biblico, Deus teria criado
Eva a partir de uma costela retirada de Ad&o, enquanto este dormia,
atendendo a seu clamor por uma companheira que lhe aplacasse a
soliddo e lhe desse filhos.

Participando do género oposto ao de J6 Joaquim, o
personagem feminino € visto como suplemento ou detalhe no projeto
do personagem masculino, assim como a escrita sera tomada pela
tradicdo filos6fica como mera representacdo da fala ou compensacéao
para uma fala inabil. Por outro lado, o valor do ldgos (seu poder)
estaria na razdo direta para com a origem, entendida como funcgéo da
presenca plena, essa sempre de ordem masculina. O 16gos é filho do
sol, rei, bem, chefe, capital e dele estd mais proximo, nutre-se da sua
presenca, sem a qual se destruiria.

Estando o desvalor do pharmakon-escrita marcado pela
distancia da origem, na sua relagdo com a verdade, entdo a escrita sera
desqualificada: ndo enquanto pharmakon que ela €, mas por
encontrar-se a uma enorme distancia da verdade. O 16gos é, para
Platdo, um pharmakon hierarquicamente superior e mais eficaz por se

* Derrida, 1997, p. 113
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localizar mais proximo da verdade, de quem ele é filho bem gerado e
apto a deixar rastros na via da verdade.

O valor do género feminino nesse contexto € estipulado pelo
seu puro oposto, o masculino, com quem faz sistema. Na sociedade
falogocéntrica, o feminino e simples excesso do macho, apéndice que
ele, aparentemente, poderia extirpar se o0 quisesse. Nessa ordem de
valor, cujos valores sdo colocados em ordem hierarquica, somente o
género masculino é capaz de decidir sobre os rumos da cidade, seu
crescimento, manutencdo, ordenamento e comando, além de
prescrever o que devem e podem fazer seus habitantes. No conto
“Desenredo”, o personagem masculino cumpre, & maneira um pouco
mitigada, esta determinacdo moral. “De amor ndo a matou, que nao
era para truz de tigre ou ledo. Expulsou-a apenas, apostrofando-se,
como inédito poeta ¢ homem” (T, p. 48).

Se 0 16gos é também um pharmakon (remédio ou veneno), por
que ele se arroga a superioridade? por que ele quer dominar? Para a
ordem da verdade, a incerteza € um mal e o pharmakon-escrita €
ambiguo, ndo produz nenhuma certeza. Assim, para se obter a
verdade como mundo ou totalidade, o pharmakon-légos vai se
apropriar do pharmakon-escrita, dominando-o na sua propria
estrutura, de modo a paralisar-lhe o transito entre os contrarios,
sintetizando-o0 numa terceira via, a virtude. A unidade dos contrarios
na virtude é a maquina repetidora criada por Platdo para se produzir a
verdade, o conhecimento ou o saber, enquanto linguagem simples e
transparente. E o conclui Derrida:

Enquanto pharmakon, o 16gos é ao mesmo tempo bom e mau;
ele ndo & dirigido inicialmente pelo bem e pela verdade. E apenas no
interior desta ambivaléncia e desta indeterminagdo misteriosa do
16gos, e quando ela tera sido reconhecida, que Gorgias determina a
verdade como mundo, estrutura ou ordem, ajuntamento (k6smos) do
l6gos. Com isto anuncia, sem ddvida, o gesto platdnico.*

*2 |dem, 1997, p. 61.
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2.4 O Teatro da exclusao

Na busca da génese da verdade do conhecimento e do
conhecimento como verdade, Nietzsche se depara com a guerra entre
instintos, no interior do homem. A verdade transparece enguanto
linha de forga resultante do embate entre impulsos, em aparente e
provisorio estado de apaziguamento. O conhecimento ¢ ‘“uma
centelha entre duas espadas”, diz Nietzsche ou, conforme o parodia
Foucault:

O conhecimento é como um clardo, como uma luz que se irradia, mas
que é produzido por mecanismos ou realidades que sdo de natureza
totalmente diversa. O conhecimento é o efeito dos instintos, € como
um lance de sorte, ou como o resultado de um longo compromisso.*

O personagem feminino de “Desenredo”, enquanto
pharmakon ndo dominado, ndo se deixa controlar por preconceitos,
por valores precarios de verdade e moralidade. Por ter sido ferido e
expulso de casa e da cidade, por oscilar entre o ter e 0 ndo ter espacgo
politico, por ser incluido e excluido sucessiva e concomitantemente,
por aceitar e, a0 mesmo tempo, transgredir a lei da cidade, ela ndo tem
lugar, nem busca adequar-se a opinido publica, pois nao se satisfaz
nesse espaco politico da aldeia, lugar da fala paterna e de toda
identidade. A reincidéncia na traicdo e transgressao, portanto, da-se
como sintoma de sua desnatureza.

Neste jogo teatral e no teatro deste jogo, os limites entre a vida
privada e a vida social, entre o dentro e o fora, apagam-se e algo
sintomético avanga no palco da cena: a comunidade participa do
conflito doméstico de JO Joaquim, avaliando, julgando, valorando a
vida a cada ato dos parceiros, “como na sala do teatro, cada um inteiro

“Foucault, 1999, p. 16-17
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fazendo com forte gosto seu papel, desempenho”44, quando “Tudo

aplaudiu e reprovou o povo, repartido” (T, p. 48). Portanto, nesse
palco do veridico, a comunidade participa e decide o valor dos atos
praticados pelos seus membros, delimitando o campo do certo e do
errado.

O personagem feminino, no entanto, embaralhando a linha de
fronteira que separa os valores, recusa-se a aceitar que “o certo ¢ saber
que o certo & certo™®. Em sua homologia com o pharmakon, ele faz a
vez do parasita no interior da cidade, contaminando, com sua nao
pureza, o0 aspecto indene da ordem e dos costumes no intimo da
comunidade.

A forte reacdo da sociedade contra esse quase nada, que o
personagem feminino representa, sé poderia advir da intimidade, da
domesticidade da qual ela participa, pois “entre um polo e outro a
relacdo se revela mais intrinseca do que se poderia supor. Nenhum
elemento estrangeiro pode ser tdo perigoso se de certo modo algo de
si ndo tiver uma afinidade com o interior que se busca proteger. Antes
mesmo de sua chegada, o alienigena ja habita no coracio da cidade™*®

O rito de purificacdo, pode-se perceber, tem inicio e avanga no
palco textual. Seré preciso encenar a exclusdo do corpo impréprio do
representante do mal para fora do corpo préoprio da cidade. O
personagem feminino, em sua notoria ambiguidade, deve ser excluido
para restaurar a sophrosyne". Trata-se da repeticdo do ritual do bode
expiatorio, na sociedade grega, cujo alcance Derrida marcaria
sutilmente, tomando-o enquanto “uma estrutura arquetipica e
permanente da literatura ocidental™*’

Seria oportuno trazer & lembranca o ritual do bode expiatorio,
ainda que resumidamente. Pode-se dizer que essa cerimdnia do

* Rosa, 1984, p. 228

** Veloso, 1989

*® Nascimento, 1999, p. 112
* Derrida, 1997, p. 84
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pharmakds, na cultura grega, tinha por objetivo a purgacdo dos males,
por via da expulsdo do que € por demais vil e encarna o mal que
comega por baixo: “Os pharmakoi, uma vez afastados do espaco da
cidade, os golpes deviam expulsar ou atrair o mal para fora de seus
corpos. Também eram queimados como forma de purificacdo
(katharmos)?”.*® Este ritual, relatado por Derrida, por transcricdo do
livro de Tzetzes, Mil Historias, acerca de alguns fragmentos do poeta
satirico Hiponax, reafirma esses tragos arquetipicos.

Trata-se, antes de tudo, de pratica de purificacdo e de cura de
sofrimentos, cuja purgacdo se dava com o sacrificio do homem mais
feio de todos. O ritual acontecia em local previamente escolhido,
onde, além de alimentar a vitima, procedia-se a intensa fustigacao do
seu corpo com peras, figos silvestres e plantas silvestres, para
finalmente queimé&-lo. As cinzas eram espalhadas no mar e ao vento,
como forma de purificacdo, como eu o disse, dos sofrimentos da
cidade”.*

Apbs o ritual, a vida social retomava seu curso, restaurando-se
a harmonia, a paz, a unidade do corpo social, gozando-se novamente
do retorno a seguranca da interioridade. Esse estado de harmonia,
contudo, sempre provisorio e sob ameaca constante, perfaz-se ciclica,
socialmente. Por isso, ndo ha contradicdo no fato de que o
representante do mal, esse outro que perturba a ordem, seja ndao sé
destratado, mas também convenientemente alimentado, sustentado e
estimulado pela propria comunidade. Se ele representa a alteridade do
mal, em contrapartida “o representante do exterior ndo ¢ menos
constituido, regularmente disposto pela comunidade, escolhido, se
assim se pode dizer, em seu seio, sustentado, alimentado por ela
ete.”™. E ainda:

8 |dem, p. 79
9 |dem, p. 80
% |dem
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Origem da diferenca e da partilha, o pharmakos representa o
mal introjetado e projetado. Benéfico enquanto cura — e por isso
venerado, cercado de cuidados — maléfico enquanto encarna as
poténcias do mal — e por isso temido, cercado de precaugdes.
Angustiante e apaziguador. Sagrado e maldito. A conjuncdo, a
coincidentia oppositorum se desfaz sem cessar pela passagem, pela
decisdo, pela crise. A expulsdo do mal e da loucura restaura a
sophrostine™.

Tal ambiglidade revela que, na insinceridade tanto do teatro
social quanto da escrita socratico-platdnica, nos espacos desses
palcos pretensamente veridicos, ndo haveria lugar fixo, nem tempo
verdadeiro. Como escritor, escondido sob a mascara do filésofo
detentor do falo, Platdo nada mais institui que “um espago para
abrigar a escrita tdo anarquico quanto a linguagem que ele ha de
abrigar, o que permite ao autor trabalhar ndo apenas a escrita do livro,
mas o livro da escrita em devir2. Ou ainda, na formulacéo de
Foucault “na demarcacao das implantagdes, das delimita¢des, dos
recortes de objetos, das classificacdes, das organizacdes de dominios,
0 que se fazia aflorar eram processos — histéricos certamente — de
poder”53.

2.5 O Retorno do (in)esperado

O personagem feminino, paradoxalmente, teria sido negado e,
ao mesmo tempo, “alimentado” pela comunidade, conforme o conto
“Desenredo”. “Tudo aplaudiu e reprovou o povo, repartido [...]
Sumiram-se 0s pontos das reticéncias, 0 tempo secou 0 assunto [...]

*! |dem
°2 Turrer, 2000, p. 82
> Foucault, 1979, p. 159
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Todos ja acreditavam. J6 Joaquim primeiro que todos” (T, p. 48-49.
Grifos nossos).

Neste contexto repartido, o personagem feminino retorna para
J6 Joaquim. O seu retorno, todavia, ndo quer dizer a repeti¢do idéntica
no seu retorno. Sob o efeito do que vivera, ela voltaria sob nova
mascara, sob outro nome, cintilando de um modo diferencial, no
corpo que sofrera a exclusdo. “O que retorna ndo ¢ o idéntico, mas o
mesmo (plural) que a vontade seleciona como merecedor de ser
afirmado para dar vez e lugar  estrutura geral da alteridade™.

Por homologia, pode-se dizer que o personagem feminino
regressa como acontecimento, num movimento de ex-propriacao
enquanto perda do centro, das suas propriedades e identidade, num
deslocamento do sentido tradicional do ser dentro de uma
temporalidade considerada auténtica. Ele se d& como acontecimento,
porque este “¢ o que sempre falta a série do fantasma — falta ou
indica a sua repeticdo sem o original, fora de toda a coagdo da
semelhanca e livre de imitacdes. Disfarce da repeticdo, mascaras
sempre singulares que ndo escondem nada, simulacros sem
dissimulacdo, capas dispares sobre nenhuma desnudez, pura
diferenga”.55

No livro O Prazer do texto, Barthes (1999) fala de uma certa
satisfacdo obtida pelo sujeito quando ele se imagina um individuo. No
conto “Desenredo”, o personagem feminino, por homologia, tem o
maior agrado em inventar a sua mais extraordinaria ficcdo, aquela que
se dd em seu retorno “com dengos e fofos de bandeira ao vento” (T, p.
49). A partir de entdo ela viveria com Jo Joaquim “o verdadeiro e
melhor de sua 1til vida” (T, p. 49). Teria o personagem feminino a
ilusdo de unidade, de que ela finalmente ¢ um individuo? E que
viveria a partir de agora o ficticio da identidade? Pode-se dizer que a
sua fic¢dao nao € a ilusdo do ultimo, mas “o teatro de sociedade, onde

> Nascimento, 1999, p. 237
> Foucault, 2000, p. 92
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fazemos comparecer nosso plural: nosso prazer € individual — mas
ndo pessoal” *°

O retorno do personagem se da ndo em forma de
ressentimento, pois ela ndo aparenta guardar na memoria todas as
violéncias sofridas, ao contrario, ela as esquece. Este esquecimento
ativo, enquanto forma de saude forte, funcionaria como

[...] uma forga inibidora ativa, positiva no mais rigoroso sentido,
gracas a qual o que é por nos experimentado, vivenciado, em nos
acolhido, ndo penetra mais em nossa consciéncia, no estado de
digestao (ao qual poderiamos chamar ‘assimilagao psiquica’), do que
todo o multiforme processo da nossa nutricdo corporal ou

.. - . 57
‘assimilacdo fisica’.

O esquecimento ativo, para esse filésofo alemao, ¢ “espécie de
guardido da porta, de zelador da ordem psiquica, da paz, da etiqueta:
com o que logo se vé que ndo poderia haver felicidade, jovialidade,
esperanca, orgulho, presente, sem 0 esquecimento”® Tal atitude ndo
equivale ao apagamento total do vivido, como se nenhuma violéncia
Ihe houvesse sido acometida, porém funciona como um filtro, uma
vontade seletiva, no jogo afirmado na ambivaléncia entre recordacao
(seletiva) e esquecimento (igualmente seletivo), cuja barreira daria
lugar a novos estilos de vida, em novos tempos e lugares. Por
conseguinte, “a pluralidade dos estilos corresponde a pluralidade das
verdades para o individuo, dividido e esquecido de sua primeira
identidade”

O esquecimento ativo é o possibilitador de um retorno ao
presente, para que haja essa instancia, na qual o ser do personagem

°® Barthes, 1999, p. 81

*" Nietzsche, 1999, p. 47

%% |dem

% Nascimento, 1999, p. 240
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feminino se da como “o voltar da diferenga, sem que haja diferenca na
maneira de dizer o ser”®. O seu retorno se repete num presente que é
um golpe de sorte e estaria longe, portanto, de toda tentativa de
categorizacdo do seu voltar enquanto forma aprioristica de
conhecimento. Para o bem e o mal, para a dor e a alegria, para o certo
e 0 incerto, 0 personagem aceita, a0 mesmo tempo, o azar do jogo e 0
proprio jogo como azar. Ela retorna, afirmando-se da mesma maneira
todas as diferengas, impossiveis de serem catalogadas.

Pode-se indagar, neste ponto, sobre o horizonte temporal no
qual o personagem feminino retorna. Respondemos, com Foucault:
“[n]O presente como o volver da diferenca, como repeticao que se diz
da diferenca, afirma[ndo] de uma vez o todo do azar”®’. Sob a forma
de um novo conteudo, ou sob o contetdo de uma nova forma, o
retorno do personagem se da como diferenca, a0 mesmo tempo
anarquica, em excesso, deslocada, nébmade, gratuitamente — no
presente.

A temporalidade no esquecimento ativo relaciona-se com 0s
tempos maltiplos de Jorge Luis Borges, temporalidades que sdo dadas
a ver no conto “O Jardim de caminhos que se bifurcam” (1997). Nessa
narrativa, 0 escritor argentino apresenta uma agdo que se desenvolve
em tempos multiplos e simultaneos. O narrador-protagonista do conto
relata a historia vivida como fic¢do: “Em todas as ficgdes, cada vez
gue um homem se defronta com diversas alternativas, opta por uma e
elimina as outras; na do quase inextricavel Ts’ui Pen, opta —
simultaneamente — por todas. Cria, assim, diversos futuros, diversos
tempos, que também proliferam e se bifurcam”.%?

Por homologia, o personagem feminino em “Desenredo”
esquece 0 seu passado para viver novos enredos no presente. Ela
reserva 0 vivido, pois ndo cré num tempo absoluto, tampouco

% Foucault, 2000, p. 105
®Idem, p. 115
%2 Borges, 1997, p. 101
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uniforme. Assim como o personagem borgeano, ela acredita em
infinitas séries de tempos, dispostas em rede, podendo ser
divergentes, convergentes e paralelos. De tal modo que, em algumas
instancias temporais, ela poderia reencontrar-se com JO Joaquim e
desconhecé-lo; noutras, viveria com ele uma relacdo de inimizade, ou
ainda, poderia viver igualmente novos dramas e, 0 que é pior,
podendo ser mortais para ambos. Desse modo, ela toma cada
desenlace como parte do enredo ou ponto a partir do qual novo enlace
se pode se estabelecer, conduzindo-a as séries infinitas de
enlaces-desenlaces possiveis: desenredos.

Os atos do personagem feminino, portanto, ndo oferecem um
sentido proprio. Ela mesma nédo se da como propriedade de alguém.
Para além deste alcance, seu nome nao lhe cabe feito um figurino
prét-a-porter, nem tampouco se contém na categoria das
donas-de-casa, menos ainda na classe das mulheres com sobrenome
de casada ou com um patronimico. Ela seria desclassificada,
inespecificamente rebelde a categorias.

Cabalmente desadaptada, insurgente contra qualquer tipo de
conformacdo social traduzida em géneros, completamente
inadequada ao modus vivendi da sua comunidade, seus atos
expressam ‘“‘a primazia fundamental das forcas espontaneas,
agressivas, expansivas, criadoras de novas formas, interpretacdes e
direcdes, forgas cuja acdo necessariamente precede a ‘adaptagao’

O personagem feminino tem dificuldades para viver na sua
cultura. Particularmente, na cultura brasileira, em que ainda é
masculina e burguesa a concepc¢édo do casamento. Para os brasileiros,
amar se identifica com casar, firmar um contrato de propriedade no
qual uma Udnica infringéncia de clausula é suficiente para invalidar
toda a relagdo amor-casamento. Essa problemaética inscrita no par de
oposicbes razdo (casamento) versus sentimento (liberdade)
corresponde, em nosso meio social, de um lado, a liberdade de

% Nietzsche, 1999, p. 67
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experiéncias sexuais do homem e, de outro, ao uso de mascaras, na
mulher: “Em termos gerais, diziamos que o homem recorre a razéo
(casamento) para restringir sua liberdade, aceitando as correntes da
virtude. J& a mulher se liberta de sua condicdo de escrava
agarrando-se ao sentimento (amor), que lhe parece ser superior a
razdo (casamento), arriscando-se com isto ao deslize”

A leveza do personagem feminino, traduzida como um jeito de
ser e de estar alegre e sem culpa, embora pare¢a insustentavel,
corresponde, no ambito de “Desenredo”, a afirmacao alegre do jogo
do mundo. Tal concepcdo de fundo filosofico tragico € que nos
permite viver as pulsdes vitais por exceléncia. Ndo se trata de
superestimar a leveza e a alegria do feminino, que vém dos seus
impulsos, em contraposicdo ao um modo oposto do masculino, nem,
ao reves, recusar aos instintos uma participacdo na existéncia
humana, no tempo e no espaco da atual ordem civilizacional, em
especial no &mbito da cultura greco-latina. Apenas quer-se afirmar a
presenca fundamental das pulsGes no personagem feminino, neste
contexto, capazes de desorganizar a solidez racional da vida,
conferindo-lhe mais leveza e livrando-a das malhas do pensamento
unidimensional e veridico, pois, quanto o personagem feminino:

[...] o rosto dessa mulher verdade se torna irreconhecivel, sobretudo
porgue ele ndo é apenas um. Existem rostos e nomes de mulheres com
0s quais Nietzsche se defronta em diversos momentos; existem,
portanto, verdades plurais constituindo o enigma da mulher, o
enigma-mulher coberto de véus sem que jamais o véu definitivo possa
ser levantado, descobrindo um corpo puro, castrado, enfim devassado
pelo filésofo portador do falo ®

® Santiago, 2000, p. 31
% Nascimento, 1999, p. 238
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Sob tal ¢tica filosofica, o comportamento do personagem
feminino expressa um desejo de viver em estado de graca e de gozar a
existéncia intensamente no presente, enriquecido de passados e
futuros. O outro mundo idealizado — e que constitui para a metafisica
um duplo deste nosso mundo — deixa de existir para ela. Sua
vivéncia multipla, destituida de qualquer véu cobrindo o real, segue
os influxos do contexto e do momento. Assim, ndo se recusando a ser
“o isto” ou “o aquilo” que é, o amor do personagem feminino se
fortalece na vivéncia plena de alegria de viver, transitando sem cessar
entre os extremos de uma vontade de verdade e a verdade da sua
vontade.

Por outro lado, situando-nos na dimensdo auto-erética da
satisfacdo do personagem feminino, percebemos, na maneira dela
exercer sua sexualidade, uma forma descentrada na sua origem.
Equivale dizer, portanto, que um encontro sexual com um parceiro
ndo se vincula aos outros. N&o existe repeticdo na forma nem no
conteudo de suas prolificas relacdes amorosas. Em cada encontro, ela
procura extrair do seu par, a qualquer custo, uma forma diferente e
particular de gozo, num prazer marcado pela acefalia, pois “o corpo
ndo detém em si mesmo as possibilidades para a sua satisfacao ...
Seria entdo a incompletude do corpo e do sujeito que empurraria este
de maneira fatal para os bracos do outro, pois precisa desse outro de
forma inapelavel para a experiéncia da satisfacdo e do gozo” o6

O personagem feminino, tal como a escrita, funciona como
mascara da ambivaléncia do real. Por isto ambas estdo sempre sob
ameaca de exclusao ou estdo fora da ordem. Ela, nesse contexto, é ao
mesmo tempo requerida e submetida, livre e dominada, classificada e
desqualificada para justificar e perpetuar o reino da verdade,

% Birman, 1999, p. 34-35
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traduzido em Platdo por espécie de mandarinato do falogocentrismo,
reino do sentido Unico, da palavra Unica, da verdade Unica, do deus
unico.

2.6 A lluséo partida em J6 Joaquim

O amor se faz € gracas a dois
Jodo Guimardes Rosa, Tutaméia.

O mais dificil ndo € um ser bom e proceder honesto; dificultoso,
mesmo, € um saber definido o que quer, e ter o poder de ir até no rabo
da palavra.

Jodo Guimarées Rosa, Grande Sertdo: veredas.

J6 Joaquim é, antes de tudo, um ser fraturado: dividido e
atormentado entre o céu e a terra, entre o0 seu existir e 0 conhecimento
de si. Ele deseja a felicidade, busca o arquétipo do amor veraz e por
ele espera: “Esperar ¢ reconhecer-se incompleto” (T, p. 47). Enquanto
jungido a um modo de pensamento metafisico, ele canalizaria suas
energias pulsionais para o fim do amor, para 0 amor como fim de
tudo, buscando cumprir o projeto de seu deus Unico.

O personagem tomaria a sua trajetéria como um erro, feito um
homem asceta. “Era o seu amor meditado, a prova de remorsos.
Dedicou-se a endireitar-se” (T, p. 48). Com 0 pensamento estruturado
metafisicamente, J6 Joaquim sonha com um mundo de pegas que se
encaixem perfeitamente, cujo fim voltado para a constru¢do de uma
arquitetura centrada também tivesse um deus na torre de vigia. Dai as
suas profundas frustracbes no confronto com os infortunios da
realidade.
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Tal comportamento decorreria do fato de a tradigdo metafisica
ocidental, desde Platéo, ter feito crer na existéncia de um mundo puro
e perfeito das Idéias, do qual este, aqui e agora, seria palida e
subalterna copia. Em conseqliéncia desta decisdo, acreditou-se
também numa verdade obtida por uma espécie de adequacdo do
intelecto a realidade ou através de um descobrimento de algo
absoluto, a verdade, que se esconderia sob 0 manto do esquecimento.

A estratégia de Platdo, para criar o conceito de verdade, foi
instituir inicialmente a nocao de erro, mentira, mal, enquanto puras e
simples oposicdes do bem, sol, pai, capital. O conhecimento veio em
seguida, enquanto espécie de remédio fortificante que teria por efeito
gerar a certeza da episteme, tendo na verdade seu fim ultimo ou
primeiro. Com esse sistema de oposicdes estruturado, o saber se
apresenta enquanto sintese dialética dos seus elementos.

Sob a perspectiva da vida como desvio a corrigir, seja por
meio de sofrimentos, sacrificios e dor, a trajetoria existencial de Jo
Joaquim é sentida como um lapso de tempo destinado ao
aprimoramento sucessivo, a corre¢do dos erros, ao (a)pagamento das
faltas, em cumprimento aos mandamentos do seu Deus. “Era o seu um
amor meditado, a prova de remorsos. Dedicou-se a endireitar-se” (T ,
p. 48). Como os ascetas, o personagem masculino “trata a vida como
um caminho errado, que se deve enfim desandar até o ponto onde
comecga; ou como um erro que se refuta — que se deve refutar com a
acao: pois ele [o asceta] exige %ue se va com ele, e impde, onde pode,
a sua valoracio da existéncia” °’

Contudo, a ironia nietzscheana, incisiva e penetrante,
remexerd nesses falsos fundos. O pensador alemdo procurara
desconhecimentos  historicamente  marcados, esquecidos ou
desvalorizados para trazé-los ao ar circundante, expb-los fora da
estrutura, onde quedam esmagados pelo pesado edificio do
conhecimento. Assim, o filésofo alemdo abriria o debate

®” Nietzsche, 1999, p. 106
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epistemoldgico de questBes criticas, ndo necessariamente novas,
porém esquecidas ou retidas nos pordes da civilizagdo ocidental, que
teria por efeito o abalo dos preceitos morais vigentes.

Em busca da génese desse dilaceramento comum aos homens
bons, Nietzsche, em Genealogia da moral, vai aponta-la nas
mudancas advindas com o enclausuramento do homem no ambito da
sociedade moderna, separando-o da natureza selvagem, da vida
errante, da guerra e da aventura. O homem, com o0s instintos sem
utilidade e suspensos, “— estavam reduzidos, os infelizes, a pensar,
inferir, calcular, combinar causas e efeitos, reduzidos a sua
‘consciéncia’, ao seu 6rgdo mais fragil e mais falivel!”® Os instintos,
sem funcdo e rebelados dentro desse homem ensimesmado, nao
deixariam de se manifestar, num estranho movimento de reverséo
para o seu interior, onde se gestariam a “alma”, a “mnéme” ¢ a
“consciéncia”, fundamentais para a conformacdo do carater dos
homens no Ocidente, por via da cosmogonia socratico-platonica:
“Todos os instintos que ndo se descarregam para fora voltam-se para
dentro — isto é o que chamo de interiorizacdo do homem: é assim que
no homem cresce o que depois se denomina sua ‘alma’>®®

A criacdo da memoria se da em J6 Joaquim nos moldes em
que Nietzsche (1999) a pensou na andlise que fez sobre os efeitos da
metafisica ocidental: quando o esquecimento, enquanto aparelho
inibidor, é danificado e deixa de funcionar. A memdria suspende,
entdo, o0 esquecimento ativo naqueles casos em que o homem deve
fazer promessas, dispor do futuro ou quando vé como proximas as
coisas distantes, ou presentes as coisas absolutamente ausentes, por
fim, mas néo finalmente, quando ele toma o futuro, enquanto funcéo
da constancia, da permanéncia, do previsivel, do que chamamos
destino, nele crendo para se postar no porvir.

% |dem, p. 72-73
% |dem, p. 73
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J6é Joaquim, no momento em que sabe da primeira traicdo da
amada, reage de maneira tipica, se ndo exemplar, do homem
metafisico: “J6 Joaquim, derrubadamente surpreso, no absurdo
desistia de crer, e foi para o decubito dorsal...” (T, p. 47). Esta imagem
se opbe a
visdo do homem ativo, livre, pleno de forca, para quem a felicidade
estd na acdo. Ele reage como se quisesse se aproximar do ideal
socratico do homem de carater moderado, cujo perfil se delineia na
seguinte passagem d’A Republica, de Platdo:

Socrates — Diziamos nds que um homem de carater moderado, a
quem sucede uma desgraga, como a perda de um filho ou qualquer
outro objeto do seu apreco, suporta essa perda mais facilmente do que
qualquer outro.

[-]

Sécrates — Entdo, o que o obriga a conter-se ndo é arazao e alei, e 0
que o leva a afligir-se ndo € o proprio sofrimento.

[-]

Sécrates — A lei diz que ndo ha nada mais belo do que manter a
calma, tanto quanto possivel, na infelicidade, e nédo se afligir, porque
néo se pode distinguir com clareza o bem do mal que ela comporta;
ndo se ganha nada em indignar-se nenhuma das coisas humanas
merece ser tomada muito a sério, e, numa ocasiao dessas, agindo com
destempero, seria impossivel ver o que estaria vindo em nosso
S0COrro, porque nosso desgosto nos impediria’.

A vivéncia passiva do personagem, diante do inesperado, € o
oposto da felicidade no sentido tragico e se traduz notadamente
“como narcose, entorpecimento, sossego, paz, ‘sabbat’, distensao do
animo e relaxamento dos membros, ou, numa palavra,

"0 Platdo, 1999, 332-333
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passivamente”™* Vista sob o enfoque ludico, tal reacdo nos propde a
hipdtese mais geral de ser o homem um mal jogador, pois “Uma
interpretacdo entre outras naufragou, mas como ela era considerada
como Unica interpretagdo possivel, parece que a existéncia ndo tem
mais sentido, que tudo € vao”

2.7 A queda na exterioridade: a véspera

A desestrutura emocional de J6 Joaquim tem inicio no
momento em que ele vé& o personagem feminino pela primeira vez,
deixando-se arrebatar por sua beleza e, por ela, ter-se apaixonado;
prossegue quando a descobre traindo-o com outro, estando com ele ja
casada. “Da vez, J6 Joaquim foi quem a deparou, em péssima hora:
traido e traidora” (T, p. 48); e culmina na decisdo surpreeendente para
a logica classica de retomar a relacdo para a tentativa de viverem
juntos novamente: Veio sem culpa. Voltou com dengos e fofos de
bandeira ao vento” (T, p. 49).

Essas quedas nada tém de imprevistas. Elas apontam para as
fissuras ocorridas numa vontade totalizadora e idealista, a qual, em
algum momento, restaria minada em seus encadeamentos rigidos, ndo
obstante frageis. Erodida, desde a base, duplamente enfraquecida
onde se supunha forte, a estruturacdo metafisica do personagem, no
contato inelutdvel com a exterioridade, abre-se ao inominavel do
colapso. “no absurdo desistia de crer e foi para o decubito dorsal, por
dores, frios, calores, quica lagrimas, devolvido ao barro, entre o
inefavel e o infando” (T, p. 47).

Trata-se de uma queda para além de Deus, na qual, o
sentimento experimentado pelo personagem masculino pode ser

™ Nietzsche, 1999, p. 30
2 |dem, p. 19
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traduzido como um desvio da interioridade, para fora dos reconditos
da alma, deslocando-o de sua perspectiva doméstica, falsamente
tranquila para além da doxa da polis, tangenciada nos versos do poeta
portugués:

Da minha idéia do mundo / Cai.../ VV&cuo além de profundo, / Sem ter
Eu nem Ali... / Vacuo sem si-préprio, caos / De ser pensado como
ser... / Escada absoluta sem degraus... / Visdo que se ndo pode ver... /
Além-Deus! Além-Deus! Negra calma... / Clardo de Desconhecido... /
Tudo tem outro sentido, 6 alma. / Mesmo o ter-um-sentido... "

O sentimento experimentado por J6 Joaquim se converte em
culpa, essa “mé consciéncia” que chega a tomar conta do
personagem: “e foi para o decubito dorsal, por dores, frios, calores,
quica lagrimas, devolvido ao barro, entre o inefavel e o infando” (T, p.
47), “chegou a maldizer de seus proprios e gratos abusufrutos” (T, p.
48). A inversdo de sentido para seus instintos, agora voltados para
dentro de si mesmo, ja ndo seria outro efeito do platonismo? “Esse
instinto de liberdade tornado latente a forca — ja compreendemos —,
esse instinto de liberdade reprimido, recuado, encarcerado no intimo,
por fim capaz de desafogar-se somente em si mesmo: isto, apenas
isto, foi em seus comecos a ma consciéncia.”’*

J6 Joaquim, em face das trai¢cbes da amada, diante da falta de
um sentido, girando no meio do caos interior, “retorna ao barro”,
desfazendo-se enquanto identidade, ser, razdo, consciéncia e
presenca-a-si-mesmo. Perdendo a pose, ele regressa ao elemento
mitico, onde seu proprio ser teria sido plasmado e para onde, por uma
necessidade imperiosa, volta para dar conta de uma origem, sentido

"% Pessoa, 1980, p. 80
™ Nietzsche, 1999, p. 75
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unico ou salvacao da alma deixando assim de ser “mais uma folha ao
vento, um brinquedo do absurdo” "

Qualquer sentido ¢ melhor que nenhum sentido. Essa € a
orientacdo pragmética do homem metafisico e abragada por JO
Joaquim, cuja vontade de verdade, vontade de certeza, de fazer
promessa e colocar-se como eterno devedor o levariam a mirar-se no
exemplo do seu deus, (esse deus cristdo, cuja astucia infinita, segundo
Nietzsche, levou a si préprio ao absurdo de morrer pelos mortais) e,
em seu nome, santificar-se.

Esse oferecer-se em sacrificio por um futuro, por um além,
responsabilizando-se por tudo em nome de um deus Unico ou por uma
realidade presumidamente superior, mais bela e verdadeira, embora
sempre prometida e adiada, é, em suma, querer o nada, vontade de
nada. J6 Joaquim nega, com tais atitudes, os aspectos terrenos ligados
a instancia da corporeidade. Ele reage as sensacdes, sente medos
inconfessaveis da felicidade, do desejo, da beleza, do futuro e da
morte. A despeito de recusar todas estas coisas, paradoxalmente, ele
“preferira ainda querer o nada a nada querer...”

Em sua fabrica de ideal, J6 Joaguim espera a recompensa
final: a felicidade. “Desejava ele, J6 Joaquim, a felicidade — idéia
inata” (T, p. 48). Tal promessa, ja constante nos termos de
responsabilidade do contrato social, teria sido lavrada a ferro e fogo
em sua alma. Ela se reline no compromisso com um bem futuro — a
felicidade — em troca de certo dispéndio ou gasto de energias nas
provacoes, nos sofrimentos, nas dores do mundo. Essa € a razdo pela
qual ele suporta 0 peso da existéncia opressiva e se dispde a pagar o
Seu preco.

Como homem sério, racional, dono de si, consciente, “que diz
sim a si mesmo”, JO Joaquim amargard esta dor, a exemplo dos
religiosos, a exemplo mesmo de Sdécrates, mantendo a confianga no

> |dem, p. 149
® |dem
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futuro e fiando-se na seriedade dos homens bons. Comportando-se
como um ser de carater moderado, ele suporta as perdas mais
dolorosas e custosas de um modo mais facil do que qualquer outro
mortal, em nome da raz&o e da lei, conformando-se a um ser racional,
no melhor dos casos, um filésofo, que domina seus afetos e,
sobretudo, suas paixdes.

J6 Joaquim, nesta instancia do viver, ndo se mostra mais em
condicOes de mudar a diregéo e o sentido de sua existéncia. Ele sabe
apenas reagir, orientando-se conforme um esquema binario, no qual
uma forga componente firma sua existéncia numa outra, oposta, seu
puro contrario. Sua acdo, nao encontrando oposicdo, torna-se
paralisia.

A pura interioridade em Jé Joaquim, entretanto, apenas seria
sustentavel caso fosse possivel isola-la do exterior. Tal circunstancia,
porém, torna-se irrealizavel, pois “a relacao inevitavel com o objeto, e
antes mesmo, a propria auto-afeccdo como relagéo de si para consigo,
cinde a integridade de uma consciéncia que se quereria indivisa,
plenamente presente a si propria” 7

Os efeitos dessa busca de interiorizacdo provocados pela
dialética socratico-platonica, repleta de fundamentos morais, sdo
narrados no Fedro, especialmente na cena em que Socrates, a pretexto
de defender um novo discurso, que seria reputado como da ordem do
verdadeiro, narra a lenda da invencdo da escrita pelo deus Thoth,
como Vvisto anteriormente.

A pronta discriminacdo do rei Tamuz ja ndo aponta, desde o
inicio, para uma estruturacdo do seu reinado baseada numa rigida e
bem montada ordem da apresentacdo da verdade? Nao estaria na
atribuicdo de seus proprios valores a justificativa para a
hierarquizagdo organizada das coisas do mundo? Logo, pode-se
depreender da resposta do rei, que o importante é o que vem de dentro
da alma, ou o que procede da familia, da sua ordem genealdgica,

" Nascimento, 1999, p. 121
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corporativa, da sua pura e simples domesticidade. O seu contrario
viria de fora, sempre estranho, destituido de uma &rvore genealdgica
robusta e reconhecida e, por isto, sempre ameacador. Valorosa para
Tamuz é a verdade, ndo o esquecimento; desejavel, para ele, é a
certeza, ndo os riscos do jogo; eficaz € reconhecer a coisa-em-si, ndo a
sua aparéncia, da sua copia; fundamental, enfim, é o conhecimento
verdadeiro e ndo os discursos baseados na imaginacéo, nas fabulas e
mitos.

Tal contetido moral do julgamento do rei sera denunciado por
Nietzsche (1999) como estratégia para fazer passar a ordem do
verdadeiro, enquanto organizacdo de oposicdes do tipo bem e mal,
bom e mau, conveniente e inconveniente, verdade e mentira. O
pensador alemao revela, portanto, a estreita ligacdo da moralidade
com aquela ordem e seu imbricamento politico com a verdade.

2.8 O Des-enredo

O movimento de queda de J6 Joaquim tem no personagem
feminino, como afirmamos, uma das suas origens. Todo o esforco
dele para fixar-se num modelo de comportamento se sustenta até o dia
em que o personagem feminino lhe apareceu. “Chamando-se Liviria,
Rivilia, ou Irlivia, a que, nesta observacao, a J6 Joaquim apareceu” (T,
p. 47). Os elos metafisicos estruturantes do seu pensamento se
rompem em face dessa experiéncia vivida. A erosdo dos sentidos
predeterminados se dd como uma avalanche, implosiva, sem chdo que
desse suporte, sem apoio das categorias etiquetadas ou organizadas
nas prateleiras da farmacia platénica ou das colunas de sustentagéo do
elevado edificio da verdade metafisica.

Ocorrem, com JO Joaquim, reiterados inicios se ndo inicios
repetidos na sua trajetoria amorosa. Um grande vacuo se lhe abriria
onde se supunha uma alma, sem escadas de acesso a qualquer lugar
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seguro. A partir do caos instalado, a virtude deixa de ser a meta
principal de J6 Joaquim. Ele descobre a desordem da ficgéo,
desmanchando a solidez da sua concepcdo de mundo. A densidade
das coisas se dissolve, desvelando uma realidade, na qual, o que
comanda, independentemente do peso, € o equilibrio entre forcas
interpretativas, inventivas ou criativas.

Em outra formulacdo, pode-se afirmar: ndo é apenas por ser
pensado que algo pesa ou se pesaria enquanto instancia do existente.
H&, por exemplo, o pensamento ndmade, que ndo sendo fixo, também
ndo é 0 que necessariamente se movimenta, mas aquele que,
rompendo-se com a filosofia e suas estruturas hegeménicas, da-se em
intensidade e sem pretensdes a apreensao de totalidades. Capturando
fragmentos, que a vontade apercebeu de um modo preciso, exato e
infalivel, o pensamento némade adquire uma forca despropositada ao
que ele representa. “Eis o que ¢ mais profundo em Nietzsche, a
medida de sua ruptura com a filosofia, tal como ela aparece no
aforismo: ter feito do pensamento uma maquina de guerra, ter feito do
pensamento uma poténcia noémade.”’®

Podemos dizer, portanto, que “ha uma leveza do pensamento,
assim como existe, como todos sabem, uma leveza da frivolidade; ou
melhor, a leveza do pensamento pode fazer a frivolidade parecer
pesada e opaca”®. De onde se intui 0 seguinte: 0 que permite aos
corpos pesados flutuarem no ar se da na relacdo de equilibrio entre
forgas em disputa. Nao seria, nesse sentido, que Guimardes Rosa se
mostrar inclinado ao mistério desse equilibrio entre as forcas
configuradoras da leveza, quando diz acreditar “no boi, por exemplo,
mamifero voador, ndo terrestre” (T, p. 165)?

Para afirmar sua tese da leveza, Calvino d& como exemplo o
escritor Cyrano de Bergerac, cujo pensamento “celebra a unidade de
todas as coisas, animadas ou inanimadas, a combinatoria de figuras

’® Deleuze, 1985, p. 67
" Calvino, 2000, p. 22
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elementares que determina a variedade das formas vivas; e sabe
principalmente traduzir o sentido da precariedade dos processos que
as fizeram nascer, ou seja, mostra como faltou muito pouco para que 0
gloomem nao fosse o homem, nem a vida a vida e o mundo um mundo”

Num outro momento de sua vida, J6 Joaquim, ndo mais
tomando o paradigma divino como meta, ndo considerando o erro
como pecado ou desvio, nem 0 vazio como falta, aceita o presente
como desafio e a vida enquanto possibilidade infinita, espaco de
liberdade e criagdo de abundantes caminhos, num tempo sem rupturas
ou fronteiras entre passado, presente e futuro. “J6 Joaquim, genial,
operava 0 passado — plastico e contraditorio rascunho. Criava nova,
transformada realidade, mais alta. Mais certa?” (T, p. 49).

O personagem, adequando-se as normas ditadas pela
comunidade, onde era visto como um homem “quieto, respeitado,
bom como o cheiro de cerveja[...] buscava a virtude como se ela fosse
areta que vai para cima” (T, p.47-49), desfaz essa imagem rasgando a
mascara Unica colada a face. Sua atitude seria a de quem, ndo tendo
sucesso na tentativa de se encontrar, assume a dor como parte da
experiéncia do viver, dando-se conta de que “por cima das espécies ha
todo um formigueiro de individuos: esta diversidade sem medida que
escapa a toda especificacdo e cai fora do conceito, que é sendo o
rebate da repeticdo? Por debaixo das espécies ovinas s6 se pode
contar com os carneiros”.?’ Seu momento se reflete nos versos
seguintes do poeta portugués: “SE EU PUDESSE trincar a terra toda /
e sentir-lhe um paladar, / seria mais feliz um momento.../ Mas eu nem
sempre quero ser feliz. / E preciso ser de vez em quando infeliz, para
se poder ser natural...” 82

% |dem, p. 33
81 Foucault, 2000, p. 98
82 pessoa, 1980, p. 151
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J6 Joaquim retoma sua existéncia sabendo que: “o essencial é
saber ver. / Saber ver sem estar a pensar, / Saber ver quando se vé, / E
nem pensar quando se vé / Nem ver quando se pensa. / Mas isso
(tristes de nds que trazemos a alma vestida!), / 1sso exige um estudo
profundo, / Uma aprendizagem de desaprender”830 personagem
masculino experimenta entdo o gosto de desaprender, espécie de
Sapientia de que nos fala Barthes (1989), quando entdo JO Joaquim
deixa agir sobre si o “remanejamento imprevisivel que O
esquecimento impde a sedimentacao dos saberes, das culturas e das
crengas que atravessamos” 84

J6 Joagquim, em lance de um quase pensamento, em estado de
lucidez embriagada, ebriez de &gua pura, longe da melancolia que o
imobilizara, prostrando-o diante dos acontecimentos, compreende e
da gracas por haver percebido a imperfeicdo no mundo, e, também,
que a imperfeicao ¢ deste mundo “Porque a imperfei¢ao ¢ uma cousa,
e haver gente que erra é original, e haver gente doente torna 0 mundo
engracado. Se ndo houvesse imperfeicdo, havia uma cousa a menos, e
deve haver muita cousa para termos muito que ver e ouvir ®

Percebe-se que esse é 0 seu momento de maior acuidade, no
qual, todo o seu passado retorna, confundindo-se com o presente e
ambos, a0 mesmo tempo, deslocam-se para um tempo hibrido,
tempo-espaco, futuro situado do lado de ca (BHABHA, 1998), a meio
tempo do caminho, sem se dar como metade do tempo no caminho,
nem a caminho de um tempo passado ou perdido. E como se JO
Joaquim repetisse 0 seu mea culpa apenas com esse diferencial:
embora admita a divida ancestral, recusa-se a reconhecé-la e a
resgata-la. E como se falasse nele, numa espécie de ventriloquia, 0
soliloquio do poeta:

& |dem, p. 152-153
® Barthes, 1989, p. 47
% pessoa, 1980, p. 161
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Fiz de mim o que nédo soube, e o que podia fazer de mim ndo o fiz./ O
domind que vesti era errado. / Conheceram-me logo por quem néo era
e nao desmenti, / e quando quis tirar a mascara, / estava pegada a cara.
Quando a tirei e me vi ao espelho, ja tinha envelhecido. / Estava
bébado, ja ndo sabia vestir o domind que ndo tinha. / Deitei fora a
mascara e dormi no vestiario / como um c&o tolerado pela geréncia,
por ser inofensivo. / E vou escrever esta historia para provar que sou
sublime” %

Nota-se, ainda, nesse instante, uma certa negacdo de Jo
Joaquim ao ato de pensar. Seu movimento aponta para uma saida da
baixa intensidade de afetos, enquanto origem e efeito do seu devir
racional, na direcdo de certa objetividade nos seus impulsos,
valendo-se paradoxalmente de todas as paixBes possiveis. Tal
estratégia € indicio de que

S6 hé visdo perspectiva, s6 ha ‘conhecimento’ perspectivo; e
quanto mais deixamos 0s sentimentos entrarem em consideracdo a
respeito de uma coisa, quanto mais sabemos incorporar novos olhos,
olhos diferentes para essa coisa, mais nosso ‘conceito’ desta coisa,
nossa ‘objetividade’ serd completa. Eliminar a vontade, afastar todos
0s sentimentos sem excec¢do, supondo isso fosse possivel, ndo seria
castrar o intelecto? ¥

Recusando para si a mascara Unica, auténtica e passiva diante
do tempo presente, J6 Joaquim assume, a0 mesmo tempo, o paradoxo,
0 contra-senso e a contradigdo, deixando-se atravessar por forcas
exteriores e intensivas, assumindo sua maior mascara: a de amador.
Seu problema, até esse ponto, fora o de achar tais forcas capazes de
resgatd-lo para a vida. E esta forca viria da pulsdo inconsciente do

8 |dem, p. 259
87 Nietzsche Apud Machado, 1984, p. 108-109 (Grifos nossos)
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amor. “Era infinitamente maio e J6 Joaquim pegou o amor” (T, p.
47).

A duplicidade, antes vivida por J6 Joaquim, espécie de ilusao
partida e classificada em categorias as quais se conforma e, por isso,
estranha a realidade, ao ideal, ao sensivel, ao real ao aparente, ao falso
e ao verdadeiro, abre-se agora para a vertigem, para uma realidade
multipla e ludica e, por isso mesmo, ndo Obvia, ndo iluminada.
“Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o que fora tdo claro
com agua suja” (T, p. 49). No desenredo da sua historia pregressa, o
amor é a forga atual que o supre, incitando-o a inventar outras
estorias. JO Joaquim, sem qualquer padrdo de comportamento a
seguir, sem meta alguma a atingir, sem qualquer pretensdo a um
“fim-final” (T), metamorfoseia-se a cada instante de sua vida.
“Demonstrando-0, amatematico, contrario ao publico pensamento e a
logica, desde que Aristoteles a fundou” (T, p. 49).

Em J6 Joaquim, a falta de estrutura fixa ndo seria a causa
errante das novas e provisOrias estruturacbes em vida, sempre
possiveis a partir da estruturalidade de que ele é portador? As origens
das mudancas, decisivas na transvaloracdo dos seus valores,
ressurgem do amor que se lhe oferece o personagem feminino, essa
instancia de ambiguidades e ao mesmo tempo de possibilidades de
conquistas na incerteza. Ressaltamos que trata-se de um amor que €
uma quase-queda ou um quase-acidente, porém se oferecendo
dindmica e criativamente como uma maquina produtora de mundos,
no meio do fluxo e do devir, este que, paradoxalmente, furtando-se ao
tempo presente, tem por marca a simultaneidade dos tempos passado,
presente e futuro, afirmando a todos. A partir de tal desestruturagéo, o
personagem masculino passa a desconhecer e a transgredir os codigos
existentes, sem, todavia, deixar de codificar outros, valendo-se agora
de uma seleta vontade: tragica, excelente, afirmadora do mundo.

O percurso de J6 Joaquim, até esse momento, foi o seguinte:
inicialmente, considerado respeitador e quieto; depois, amante de
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mulher casada, cuja relagdo se dava “coberta de sete capas” (T, p. 47);
antes, determinado na busca da verdade, paralisando-se sempre
qguando nao a encontrava; depois, fazendo dos seus atos ficcao e das
suas fic¢des pura agdo; antes, cacador de “verdades eternas”; depois,
reinventando o passado, criando a partir deles “quase-verdades” tidas
como verdades: “Total o transato desmanchava-se, a anterior
evidéncia e seu nevoeiro” (T, p. 49). Ele, que antes vivera em conflito
entre os planos da transcendéncia e o da empiricidade, dilacerando-se
em davidas, remorsos ou culpas, agora articula ativamente as suas
contradicdes.

Tomando-se por campo de analise o conto “Desenredo”,
podemos afirmar que, por tras dos aspectos tragicomicos da narrativa
rosiana, circulam valores ou campos de forca variados, porém
pertinentes a problematica da racionalidade ocidental desde Sdcrates.
Dentre as forgcas em movimento no conto esta, como ja vimos, a
questdo da verdade, a qual se relaciona, dentre outros fatores, com a
pretendida posicao de superioridade da fala dos filosofos sobre a sua
escrita. Historicamente, tal hierarquizacéo estabelecera, ao longo do
tempo, a hegemonia de certos discursos sobre outros, na ordem de
toda a civilizacdo ocidental: a do discurso dialético sobre o sofistico e
a do género filosofico sobre o literério. E se exercera sobre o pano de
fundo argumentativo ou retérico de uma origem pura e superior, ainda
que prometida e sempre adiada.

Interpretando os escritos de Nietzsche, Roberto Machado diz
gue 0 homem busca ndo a verdade, mas as consequéncias favoraveis
que ela Ihe possa trazer; tampouco repudiaria a mentira, apenas a
temeria pelo prejuizo que dela pudesse advir. A verdade configura,
portanto, um gesto econémico para se evitar o desperdicio da mentira,
salvo se esta tiver valor agradavel. Conforme expde, ainda, 0 mesmo
autor, sob golpes de martelo, o pensador aleméo fez a genealogia
desses valores, criticando-os enquanto frutos do instinto exacerbado
de conhecimento e de verdade, apontando para a necessidade de se
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dar o mesmo valor as ndo-verdades (ilusdes) e “afirmando a
positividade do aspecto que foi subestimado: a ilusdo € a esséncia que
0 homem se criou”

Sob a perspectiva extra-moral, deslocando o eixo da verdade
da metafisica, organicamente ordenadora de puras oposicoes,
Nietzsche vai trata-la como uma ficcdo imposta moralmente,
distinguindo-se desta unicamente pelo parametro teleolégico da
capacidade de criacdo. Importa notar que a qualidade das forgas
implicadas, sob tal perspectiva, sera medida a partir de seus efeitos
favoraveis ou ndo favoraveis a vida e as suas pulsdes. A perspectiva
extra-moral trata a metafisica, portanto, como mais um tipo de ficcao,
deixando de lado a oposicéo ilusdo versus verdade, para pesquisar a
repercussao de cada forca resultante sobre a qualidade da vida.

A regra dialética da unidade dos contrérios, na virtude,
transfigura-se em “unidade da virtude e seu contrario”. O plano
empirico passa a ser tdo desejavel quanto o transcendente, que se
apresenta mais pleno se acompanhado dos tragos do empirico. Temos
entdo corpo e espirito e ndo mais corpo ou espirito. Nao mais “este
sepulcro que se chama corpo, dentro do qual nos movemos, a ele tao
ligados como a ostra a sua concha”® mas o corpo enquanto aparéncia
semovente de uma vontade.

Tal afirmacéo plural do mundo, em Jé Joaquim, ja se da como
efeito da perda da visdo racional das coisas, do acometimento de uma
cegueira profética, quando, entdo, ele passa a enxergar somente o que
deseja. Essa visdo-cega funcionaria como um desmascaramento, em
tom que ressoa com os versos do poeta e compositor: “‘O rei esta nu’.
/ Mas eu desperto porque tudo cala frente ao fato de que o rei é mais
bonito nu / e eu vou e amo o azul, / o purpura e o amarelo / e entre o
meu ir € o do sol, um aro, um elo” %

# Machado, 1984, p. 44
% platdo, 1981, p. 79
% \/eloso, 1983
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A partir de entdo, o personagem torna-se prolifico, criativo,
Como se,por esse aspecto, conseguisse estabelecer um elo com seu
deus, este que, antes era por ele visto como Unica entidade criadora,
unico e eterno artista do universo. O desfazimento da idéia que tinha
do mundo sera um dos pontos a partir dos quais JO Joaquim alcanca
sua maior conquista: dar livre curso ao seu querer enquanto seu maior
poder, exercitando sua criatividade e realizando sua vontade de
poténcia. A partir de tal desvio, ele tirara partido das rupturas dos
encadeamentos formados entre passado, presente e futuro, destruindo
as relacOes causais e subordinativas, bem como as relagdes
sobrecarregadas pela necessidade. A catastrofe pessoal da lugar a
possibilidade de uma vivéncia plena de amor sem culpa, sem erro,
alheia a qualquer certeza ou verdade Unica.

A néo-verdade torna-se a sua verdade, capaz de convencer
toda a comunidade com sua forca de persuasdo. “Todos ja
acreditavam. JO Joaquim primeiro que todos” (T, p. 49). Os quereres
de J6 Joaquim adquirem novas configuracdes, agora ndo mais
contidos por um leito de procusto moral, suprimindo-lhe a
espontaneidade ou se insurgindo contra 0s seus principais instintos.
Esses quereres abrem para uma vontade tragica de saber. Agora, para
ele, valem a multiplicidade do seu existir, todos 0s momentos de
criagédo e de transformacao: sem garantia de salvacdo, mas plenos de
promessa de felicidade.

Ressalvamos, nesse ponto, ndo tratar-se de adaptacdo
darwinista, a qual se da uniformizadora e sob a forma do progresso
continuo e gradual, sempre em favor de um padrdo mediano de valor.
Também ndo é o caso de uma adaptagdo em que s6 um tipo € vidvel: o
mais forte; em que s6 uma estirpe pode proliferar: a mais adequada a
natureza, a qual o personagem masculino se submete passiva e
naturalmente. A mudanga de atitude, em JO Joaquim, antecede a
adaptacdo e se da como transformacdo ou metamorfose, portanto,
para além do homem, e tem “a primazia fundamental das forcas
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espontaneas, agressivas, expansivas, criadoras de novas formas,
interpretagdes e diregdes” *

2.9 Vontade tragica para além ou aquem do azul

Que teoria da conta dessa alegria, que arrebata J6 Joaquim e 0
enche de descomedidas forcas? Que embriaguez IGcida € esta que, de
repente, faz o personagem jogar com a falta de certeza e de garantia
do real? Que conceito compreende esta vontade de poténcia, tirada do
interior de uma ambivaléncia, na direcdo de uma vivéncia em
plenitude, sem erro ou acerto, sem culpa nem vontade absoluta de
verdade?

Por meio do seu objeto de amor e desejo, diante da beleza que
apareceu, certo dia, em sua vida: “bonita, olhos de viva mosca,
morena mel e pao” (T, p. 47), a vontade de JO Joagquim se excita,
cumulando-o de energias e de um querer vitais. A beleza da amada
torna-se a fonte de onde ele extrai as energias para os embates com o
real. Isso equivale a dizer que “o belo promete felicidade” % e excita
a vontade, o interesse.

Quanto a esse efeito do belo sobre a vontade, Roberto
Machado afirma: :“Nao € pelo belo que as coisas sdo belas. Quando se
diz que algo ¢ belo apenas se diz que tem uma bela aparéncia, sem
nada se enunciar sobre sua esséncia. Mascarando a esséncia, a
vontade, a verdadeira realidade, a beleza é uma intensificacdo das
forgas da vida que aumenta o prazer de existir” %

Machado vé nesse querer a figuracao, a bela aparéncia, aquilo
que permite ao homem resistir a sabedoria pessimista do puro

°! Nietzsche, 1999, p. 67
% |dem, p. 95
% Machado, 1984, p. 22
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dionisiaco.®* Por homologia com o personagem masculino, essa
ilusdo da aparéncia, notéria em J6 Joaquim pela sua amada, que nao
deixa de ser uma experiéncia estética, na qual se daria a reconciliacao
de Apolo (aparéncia) e Dionisio (verdade da natureza), € que se V€ a
possibilidade da coexisténcia com a embriaguez sem perda da
lucidez, como em toda experiéncia artistica.

Em J6 Joaquim, essa vontade tragica de saber — verdadeira e
iluséria, embriagada e lucida — ndo se d& enquanto oposicéo simples
a verdade metafisica.

Viver, amar, morrer, acordar, dormir, sonhar, escrever, construir ou,
enfim, desconstruir seria com efeito trabalhar no horizonte do
impossivel. O termo experiéncia sinaliza essa travessia, a0 mesmo
tempo negativa e afirmativa, na dire¢do do outro, como se fosse
possivel preservar integralmente a marca do mesmo. O énus e o
prémio dessa experiéncia seriam a interrupgdo da economia como
reserva e a conquista imprevisivel da alteridade na economia geral. O
outro, o desconhecido dispde os termos da prova da felicidade, a
chance da loteria, a sorte ou o azar do jogo™

Portanto, os acidentes ocorridos a J6 Joaquim marcam as
origens de novos mundos para esse personagem. A partir de tais
acidentes, ele acordara para a vida empirica, fundada no jogo das
coisas, no caos enquanto jogo, com forca de impulsionar sua vontade
na selecdo e producdo de novos valores, dentro da circulacdo geral da
producdo de valores, segundo uma obliqua equacdo econémica de
custo e beneficio. Isso equivale a dizer que J6 Joaquim, antes de se
desfazer da sua ilusdo partida, ajustava-se as imposi¢cdes da vida
social. A partir do instante em que esta se tornou muito custosa e com
desastrosas conseqiiéncias para a concretizacao da sua felicidade, ele

% |dem, p. 22
% Nascimento, 1999, p. 231
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passou a mudar o curso da sua vida, mas também o seu discurso e
acOes: “entregou-se a remir, redimir a mulher, a conta inteira.
Incrivel? [...] A bonanca nada tem a ver com a tempestade. Crivel?”
(T, p. 48).

As feridas repetidamente sofridas por J6 Joaquim e antes
direcionadas para dentro de si, posto instiladas pelo discurso
religioso, que lhe prometia o paraiso eterno, repentinamente cessam
de fazer sentido; também os efeitos de paralisia e entorpecimento se
dissipam. A energia, antes represada, é liberada; a certeza do caminho
sempre para cima e da rota com sentido Unico se desfazem juntamente
com a nogao positiva de erro.

O personagem se entrega a experimentacdo, na qual as forcas
em relacdo parecem se colocar a servigo de uma artistica
desconstrucdo da vida, sempre oferecida a um jogo, no qual até uma
prostituta poderia se santificar e um religioso exemplar, em vias de
canonizacgdo, poderia se transfigurar em satiro. “Nunca tivera ela
amantes! N&o um. N&o dois. Disse-se e dizia isso JO Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe
descalunia-la, obrigava-se por tudo” (T, p. 49).

As acdes de J6 Joaquim trazem, por homologia, as imagens
dos coreutas do teatro tragico grego, encenando pecas com hibridos
lendarios, tomados “por um éxtase, por um enfeiticamento, por uma
extravagancia de frenesi sexual que destr6i a familia, por uma
bestialidade natural constituida de volupia e crueldade, de forca
grotesca e brutal; em vez de sonho, visdo onirica, é embriaguez,
experiéncia orgiastica” %

O momento presente apresenta-se a J6 Joaquim com a forca de
todo momento historico. Subitamente, a forca quer nele. Este instante
vivido talvez se reflita especularmente nos versos do poeta portugués:
“Nao sou eu quem descrevo. Eu sou a tela/ E oculta mdo colora

% Machado, 1984, p. 26
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alguém em mim. / Pus a alma no nexo de perdé-la/ E o meu principio
floresceu em Fim.” ¥/

As forcas instintivas o transmudam num sujeito impavido, de
desejos intensivos, porém tranquilos. O seu lema ja poderia ser o da
ordem dos espiritos livres, contra quem, na Idade Média, combateram
os Cruzados cristdos, no Oriente: “Nada ¢ verdadeiro, tudo é
permitido...”

J6 Joaquim pde-se a querer a amada novamente, aceitando-a
vil, pura e viril: Vil-liria. Ele passa a reconhecé-la em seu
devir-viril-na-fémea e no devir-passivo-no-macho: Virilia. E o faz de
forma contra a l6gica, ficcionalmente, contra 0 pensamento racional,
propondo-se a ndo mais servir de exemplo ou modelo, martir ou heroi,
para a sociedade dos bons a que julgava pertencer: “Demonstrando-0,
amatematico, contrario ao publico pensamento e a logica, desde que
Aristoteles a fundou” (T, p. 49), conforme citamos.

J6 Joaquim parece, entdo, querer sair do tom, perder o carater;
ele aparenta desejar desafinar-se do coro das massas. Conseguiria ele
participar de um dominio que pouco vivera antes: o do artistico?
“Criava nova, transformada realidade?” (T, p. 49). Para ele, ndo ha
mais erro, pois 0s recursos de que se vale ndo decorrem das afinidades
da sua nota pessoal com o tom geral da comunidade. Se ele busca um
método para viver, este é 0 da dissonancia, uma quase harmonia, “um
grito que escapa a significacdo, a composicdo, ao canto, a fala,
sonoridade em ruptura para desprender-se de uma cadeia ainda muito
significante” %

Com efeito, se sua ficcdo se restringisse exclusivamente ao
aspecto atonal, J6 Joaquim poderia, sim, desenhar na pauta musical
uma melodia dissonante, desarménica, mas insuficientemente capaz
de insuflar-lhe animos de viver. Seria necessario, pois, que JO

% Pessoa, 1980, p. 90
% Nietzsche, 1999, p. 138
% Deleuze, 1977, p. 11).
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Joaquim levasse em conta também as notas convenientemente
encadeadas e simples da harmonia melédica, pois ambas procederiam
de um dominio artistico situado para além do apolineo. Podemos
dizer, ainda, em outros termos, com Caetano Veloso, que “tudo
discorda em harmonia universal, tudo é assim musical” ®

Se pudéssemos imaginar uma encarnagdo da dissonancia — e que
outra coisa é o homem? — tal dissonancia precisaria, a fim de poder
viver, de uma ilusdo magnifica, que cobrisse com um véu de beleza a
sua prépria esséncia. Eis o verdadeiro designio artistico de Apolo: sob
0 seu nome reunimos todas aquelas inumeraveis ilusdes da bela
aparéncia que, a cada instante, tornam de algum modo a existéncia
digna de ser vivida e impelem a viver o momento seguinte.'%*

O instinto de verdade em JO Joaquim se mostra como uma
mentira. Sua verdade se desloca da repeticdo do idéntico socialmente
aceita, para novo estatuto fundado em realidade artistica, por isso,
criadora e criativa, mutavel, inauténtica, desigual, inadequada,
amoral, ndo simples, impura. Sua mentira, enfim, transfigura-se
artisticamente em sua verdade.

J6 Joaquim aceita 0 mundo como paradoxo, de modo tréagico,
vendo-o convenientemente util para ele e sua amada “Celebrava-a
ufanatico” (T, p. 49), mas ambos oferecidos ao saborear maltiplo do
bem e do mal, do doce e do amaro, do feio e do bonito, do azul e do
cinza, mundo no qual “o fundo de todas as coisas ¢ além e aquém do
azul” 1%

Antes, porém, de se perguntar sobre 0 nome verdadeiro do
personagem feminino, ou se ela teve um passado limpo ou adotava
uma moral casta; antes de saber quem era, afinal, esse objeto de

199 v/eloso, 1983
191 Nietzsche, 1992, p. 143
192 Rosa, 1978, p. 215
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desejo que tanto o arrebata, JO Joaquim lhe declara todos os
sentimentos. Afinal, antes de tudo, importa-lhe saber se a relagdo
entre ambos enriquece sua vida, porque, ao “inédito poeta e homem”
J6 Joaquim (T, p. 48) ndo interessa saber se a amada “mudou de cara e
cabelos / mudou de olhos e risos / mudou de casa e de tempo”103A0
contrério, ele teria todo o entusiasmo para fazer da sua vida amorosa
um pungente poema de amor, cujo efeito pode se espelhar nos
seguintes versos de Gullar: “Te cubro de flor, menina, e te dou todos
0s nomes do mundo: / te chamo aurora/ te chamo agua / te descubro
?o%s pedras coloridas nas artistas de cinema/ nas apari¢des do sonho”

J6 Joaquim — afinal — que homem ¢é este? Mais um sofista?
Um novo Socrates? Ou um Ulisses as avessas, tecendo em casa sua
mais nova ficcdo, enquanto aguarda o retorno da sua nua e pura
Penélope? Como pOde ser ousado em enfrentar a opinido publica,
afrontar a voz do consenso, do preconceito, a doxa da polis? O
personagem masculino se exp8e aos riscos de excluséo a que estéo
sujeitos os audaciosos que recusam a moral da sociedade dos homens
bons, arriscam a tirar a paz da cidade, a roubar o sono dos justos,
contaminando, com tudo isso, a pureza do interior da polis e a
superioridade dos escolhidos. Mas seu gesto, a0 mesmo tempo, tem a
forca de ferir de morte a lei do pai:

Esse parricidio, que abre o jogo da diferenca e da escritura, € uma
decisdo terrivel. Mesmo para um Estrangeiro anénimo. E preciso
forcas sobre-humanas. E é preciso correr o risco da loucura ou de
passar por louco na sociedade sabia e sensata dos filhos agradecidos.
Por isso, 0 Estrangeiro ainda tem medo de ndo ter forcas, de brincar de
louco, certamente, mas também de sustentar um discurso que para 0s
sd0s seria sem pé nem cabeca; ou ainda, se assim preferimos, de tomar

193 Gullar, 1981, 299
104 |dem, p. 301
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um tal caminho onde n&o se poderia evitar de andar sobre sua cabeca
105

J6 Joaquim,— esse Ulisses revirado — relne a sabedoria do
personagem classico da Odisséia, de Homero, como se pode percebe
na insinuagdo do narrador do conto: “Sabio foi Ulisses, que comecgou
por se fazer de louco” (T, p. 48) com o aspecto “gauche”, visto
também por Galvao. Ele seria para a autora a “inversdo do sertanejo
que lava a honra em outro liquido, o sangue, frustrando a expectativa
entranhada no esteredtipo queda-se em casa a elaborar o desenredo do
enredo — maquinando o regresso da préfuga —, qual trama e
urdidura da tecelagem de Penélope as avessas”-%. Afinal, conforme
diz o narrador: “A bonanga nada tem a ver com a tempestade” (T, p.
48) abrindo para o aleatério e imprevisivel do acaso contido na
historia.

Para tal feito serdo exigidas energias descomunais do
personagem masculino, de modo a reverter ou deslocar a
configuracdo de forcas existentes no seu meio. J6 Joaquim passa,
entdo, a ter prerrogativas antes s6 permitidas ao seu Deus, ndo apenas
porque perdoa como o deus cristdo, mas porque pratica “o belo
perdao” hegeliano de que nos fala Cury, aquele que ndo deixa “Nem
cicatriz, nem lembranca do mal.”**" J6 Joaquim perdoa sua amada
pela sua bela aparéncia e pelo bem que ela lhe faz.

Em estudo do mesmo conto de Guimardes Rosa, Cury anota
que o personagem roseano ndo s6 perdoa a bela mulher, como
também se esquece de seu passado, perdoa-lhe as faltas, “fazendo-as
desaparecer na ‘rede’ narrativa. Opondo-se JO Joaquim ao desenlace
esperado no universo ‘machista’ e vindicativo dos ‘sertdes’, opde-Se

1% Derrida, 1997, p. 119
1% Galvdo, 1998, p. 127
97 Cury, 2001, p. 103
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igualmente a tradicdo™® Ele reverte o jogo da metafisica platonica,
pensado na cena do mito da caverna, de A Republica, de Platdo. Ao
invés de buscar o mundo das ideias, que, para o filésofo grego, é o
mundo real, J6 Joaquim busca o aroma, a pele, os olhos, o corpo,
enfim, da amada, enquanto formas de acesso a felicidade, que vem de
uma exterioridade corporal. Diante da questéo:

a existéncia tem um sentido? J6 Joaquim responde com sua vida,
oferecida finalmente ao jogo para ganhar ou perder; vida ativa e ndo
mais justificada pelo sofrimento; vida criadora e ndo repetidora do
idéntico; vida afirmativa e ndo mais reativa, enfim, vida artistica.

O problema do personagem J6 Joaquim esta ndo mais na
relacdo entre o querer e 0 ndo querer, mas na relagcdo entre uma
vontade que comanda e uma que obedece. Essa aparente contradi¢ao
ndo seria a mesma que se da no Fedro de Platdo?. A argumentacédo de
Platdo nesse livro toma emprestados todos os recursos da sofistica
para transpd-la e combaté-la. Precisamente na cena do khairen,
Sécrates “manda passear” os mitos para, contraditoriamente, criar
dois deles, imitando aqueles que ele acusava de simuladores.

Pode-se perceber, nessa passagem, a negacao dialética
consistente “em fazer entrar aquilo que se nega na interioridade
inquieta da mente™'%°. N&o parece vermos Socrates e Fedro & beira do
rio llissos, em Atenas, supostamente louvando a beleza do lugar,
contudo, ironizando toda forma de exterioridade, em favor
exclusivamente da interioridade da alma? Da imperiosa necessidade
de sequir os preceitos délficos relativos ao conhecimento de si, como
condicéo sine qua non para se alcancar a felicidade?

Socrates — Se eu fosse um incrédulo como os Doutores, ndo seria um
homem extravagante; além disso, afirmaria que ela tinha sido
arremessada dos rochedos préximos por um vento boreal, enquanto

198 |dem, p. 103
199 Foucault, 1990, p. 28
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brincava com Farmaceéia, e que das proprias circunstancias da sua
morte nasceu a lenda do seu rapto por Boreas. Por mim, caro Fedro,
qualquer uma dessas explicacfes tem a sua validade, mas para isso
torna-se necessario muito génio, muito trabalho e aplicagdo e nédo
encontramos nisso a felicidade [...] Socrates — Em vista disso, dou a
esses mitos a importancia que merecem e, quanto ao seu tema,
limito-me a seguir a tradi¢do. Digo-o0 a todo momento: ndo sao as
lendas que investigo, é a mim mesmo que examino.™

Desqualificando os mitos, as lendas e suas interpretaces,
Sdcrates parece desejar interrompé-las num ponto fixo central, onde
se situaria a verdade. Esta, todavia, colocada sempre no porvir,
revela-se numa estratégia sedutora de busca por uma origem Unica,
pura, eterna, como o discurso escrito de Lisias, sob 0 manto de Fedro.
Conforme lembra Derrida, nada mais entdo parece afetar Socrates,
pois

Um discurso pronunciado por Lisias ou por Fedro em pessoa —, um
discurso presentemente proferido em presenca de Socrates ndo teria
tido o mesmo efeito. Apenas os ldgoi em bibliois, falas diferidas,
reservadas, envolvidas, enroladas, fazendo-se aguardar em espécie e
ao abrigo de um objeto solido, deixando-se desejar o tempo de um
caminho, apenas as letras ocultadas podem fazer Sdcrates caminhar
dessa forma. Se pudesse estar meramente presente, desvelado,
desnudado, oferecido em pessoa na sua verdade, sem os desvios de
um significante estrangeiro, se, no limite, um l6gos nao diferido fosse
possivel, ele ndo seduziria. Ele ndo arrastaria Sécrates, como se
estivesse sob o efeito de um pharmakon, fora de seu rumo.
Antecipemos. Desde ja a escritura, 0 pharmakon, o descaminho.*"*

19 platgo, 1981, p. 14
1 Derrida, 1997, p.15
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N&o obstante a denegacdo, apenas em aparéncia Socrates
despreza os mitos, pois, logo adiante, ele introduzira dois deles: a
lenda das cigarras e a do deus egipcio Thot, inventor da escrita, no
propdsito de tentar dar conta da sua dialética, sob a capa da retdrica. e
Astuciosamente ele esconde, sob o artificio da recusa aos mitos, o
carater fantasioso e mitologico da sua escrita, espaco de coincidéncia
dos contrarios, tanto quanto o que fora aberto pelos sofistas.
Igualmente, em A Republica, Platdo denuncia os logégrafos como
homens da escrita, vendedores de signos sem verdade e sem saber,
mas o filésofo escreve para explicar sua dialética e, sobretudo, para
considera-la superior enguanto escrita na alma do homem que
aprende ou, ainda, enguanto procedimento necessario como meio de
“voltar a vontade quantas vezes for preciso a esse objeto ideal que € a
lei”**? Tal contradigdo ndo é contingencial, pois é exatamente por ser
escrita (pharmakon-l6gos) que a filosofia condena a escrita
(pharmakon-escrita), definindo-se contraria a esta, ou seja,
pharmakon contra phamakon; 16gos-escrita contra escrita. A filosofia
importa afirmar-se enquanto discurso estruturado pela logica, razéo e
verdade, colocando-se contraria, portanto, a retérica ndao dialética da
lingua. Para aquela, escrever é vergonhoso quando se pratica uma
escrita sem verdade.

A filosofia metafisica, contudo, recusa-se a admitir a
contradicdo, em nome do falogocentrismo de que é portadora. Nesta
perspectiva dialética, € por desejar a ndo-contradicdo que O
pharmakon-logos quer dominar o pharmakon-escrita, uma vez que
este representa grande ameagca para suas teses. De um lado, por ele ser
ambiguo; de outro, porque a escrita realiza estratégias retoricas, que
afetam ou infectam o sentido puro e verdadeiro que a filosofia tenta

112 p|at&o, 1981, p. 154-155
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lapidar com sua linguagem, a qual a escrita deveria apenas servir de
veiculo.

Tais dogmas, sob a perspectiva nietzscheana da verdade
enquanto interpretacdo do real, terminam por ndo se sustentarem,
mudando-se assim as figuracdes estabelecidas. Na visdo de
Nietzsche, a realidade passa a ter ndo a forma da divida, contraida no
presente e comprometendo o futuro, mas a configuracdo plastica da
arte metalurgica, criadora de novas formas de realidade, a partir da
mesma matéria com a qual se plasma o mundo: o rastro, o traco, o
residuo.

Por isso, vale questionar, ainda hoje, com Foucault: “que
agentes € em que nimero, estariam a servigo da verdade?” Cientistas,
religiosos, inspetores, psicologos, assistentes sociais, politicos e
tantos outros, muitos dos quais “tirados da matriz confusa da
filantropia®*™ todos podem estar afirmando a crenca na verdade da
ciéncia e na ciéncia como verdade que engendra seu saber a partir da
construcdo do puro oposto e com o qual faz sistema.

O lugar da verdade metafisica, no pensamento de Nietzsche,
fica deslocado. Neste, a verdade e a ndo-verdade tém a mesma
origem: sdo rastros dos quais a moralidade publica veio se apropriar,
de modo a tornar viavel a vida social e cultural. Tal construcao,
conforme atesta Derrida, ndo havia sido percebida antes pela tradi¢ao
filosofica.

Por homologia com o personagem J6 Joaquim, em
“Desenredo”, vé-se que a estruturacdo logica do seus pensamentos se
desloca para uma perspectiva descentrada, assim como sua vida se
oferece enquanto efeito da linguagem: jogo necessario afirmado em
sua existéncia feita em partes: uma parte necessaria e outra parte
contingente, perfeitamente concilidveis em sua nova linguagem, na
qual ele poderia dizer, poeticamente, com Gullar, que

3 Foucault, 1990, p. 152
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Uma parte de mim / é todo mundo: / outra parte é ninguém: / fundo
sem fundo./ Uma parte de mim / é multiddo: / outra parte estranheza e
soliddo. Uma parte de mim / pesa, pondera: / outra parte / delira. /
Uma parte de mim almoca e janta: / outra parte se espanta. / Uma
parte de mim é permanente: / outra parte se sabe de repente. / Uma
parte de mim / é s6 vertigem: / outra parte, linguagem. / Traduzir uma
parte na outra parte — que é uma questdo / de vida ou morte — sera
arte?™

14 Gullar, 1981, p. 437
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3 AGENTES DA NEGOCIACAO CULTURAL

3.1 Gitanos e rasticos em negociagdo cultural nas margens

S6 se pode viver perto de outro, e conhecer outra pessoa, sem perigo
de 6dio, se a gente tem amor. Qualquer amor ja é um pouquinho de
salide, um descanso na loucura

Jodo Guimarées Rosa, Grande Sertéo: veredas.

“Farad e a agua do rio” ¢ 0 décimo terceiro conto de Tutaméia.
A historia tem como enredo as articulagdes ambiguas encenadas entre
uma comunidade fechada em si mesma, que se reputa culturalmente
pura, e um grupo étnico de forasteiros e nmades acampados perto da
fazenda de Senhozorio, situada no sertdo de Minas Gerais.

A trama tem seu inicio quando dois ciganos sdo contratados
pelo fazendeiro para consertar equipamentos da Fazenda Crispins.
Senhozério age inicialmente com preconceito para com 0S
estrangeiros, seja limitando a entrada dos forasteiros em suas terras,
seja exigindo perfeicdo na execucgdo dos servicos, ou ainda, evitando
contatos e trocas do grupo com sua familia. A interacdo inesperada
entre eles, contudo, criaria ambiente permedvel a negociacdes
culturais, a solidariedade e ao amor, 0 que termina por levar o
fazendeiro a acolher os membros do bando em sua fazenda,
defendé-los da perseguicdo e das acusagdes de furtos, feitas pelos
moradores do lugarejo préximo e, por fim, a admira-los.

O que era para ser simples execu¢do de um contrato torna-se
amizade entre os ciganos e a familia de Senhozério, cuja afetividade
torna possivel algo para além dos ganhos obtidos nos limites rigidos
da lei, do contrato ¢ das convengdes sociais: “Senhozorio, visse
desplante em ciganos e sua conversa” (T, p. 68).
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No conto em estudo, observa-se a necessidade de Senhozorio
quanto ao servico dos gitanos", dada a economia que estes lhe
proporcionavam, seja no conserto de tachas de agucar, seja na reforma
do alambique da Fazenda Crispins: “se bem crendo poupar dinheiro
no remendo das tachas” (T, p. 68). O fazendeiro se beneficiava, ainda,
do talento deles para o trabalho artesanal em ferro e cobre, cuja alta
qualidade muito apreciava. “Senhozorio agora via: o belo metal, o
belo trabalho. A esquisita cor do cobre” (T, p. 70).

Siantbnia, por sua vez, nutria um preconceito atroz pelos
ciganos, menos pela fama de rapinagem e mais por senti-los como
estranhos. “Sua mulher, fazendeira Siantonia, receava-0S menos pela
rapina que por estranhezas” (T, p. 68). Assim, ela reproduz o medo e a
tensdo disseminados pelas comunidades visitadas por esse tipo de
ndmade. Afinal, a notavel diferenca cultural desses migrantes, aliada
ao segredo que fazem de sua lingua e instituicdo, seriam, dentre
outros, 0s motivos pelos quais o cigano transformou em objeto de
medo e tensdo nas sociedades que visitam. “Senhozorio tratara-0S a
empreita, podiam mesmo dormir no engenho; e p6s para vigia-los o
filho, Siozorinho” (T, p. 68);

Entrevé-se, nessa passagem da narrativa, nitida oposicdo entre
as formas de vida de Siantbnia e a dos ciganos. Aquela, sempre
doente, com falta de ar, com acumulo de liquidos no corpo e
disturbios no sono; “— Aqui todos juntos estamos... — Siantdnia
extremosa ansiosa se segurava aos seus, outra vez dera de mais arfar,
piorara. As paredes era que ameagavam” (T, p. 70). Estes, de vida ao
ar livre, alegres, mesmo quando a “melancolia grassava” (T, p. 120),
revelavam uma existéncia de coragem, aventuras, paixao e arte
convivendo, a0 mesmo tempo, com a “alegre tristeza”, nao obstante
as duras condigdes de existéncia do grupo: “O mais velho tinha
cicatrizes, contava de rusga sem mortes em que um bando
inteiramente tomara parte, até os cavalos se mordiam no meio do
raivejar [...] o Sonhado Moco. Vinha de um romance, qual que se
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suicidado por paixdo, pulando no rio, correntezas o rodavam a
cachoeira...” (T, p. 68-71).

O confinamento de Siantdnia e a liberdade dos ciganos fazem
parte da questdo social mais ampla: a existéncia dramatica de
migrantes e exilados na sociedade atual. Ao principio do
confinamento, pelo qual somos regidos e cuja ordem é contar,
tributar, educar e dominar para governar, contrapde-se 0
desconfinamento das comunidades ndmades, que se oferece como
alternativa a autoridade do Estado, pois: “entre os extremos das
multidGes urbanas descontentes e desafiadoras e o grande nimero de
pessoas semi-esquecidas e desatendidas, as autoridades temporais e
religiosas do mundo procuram formas novas, ou renovadas, de
governo”115

Quanto ao sentimento de desconfianga diante dos ciganos,
experimentado por Siantbnia, que 0s receava menos pela rapina que
por estranhezas, podemos relaciona-lo as reflexdes de Freud sobre o
estranho (unheimlich), por ele conceituado como “nome para tudo o
que deveria ter permanecido oculto, mas veio a luz”. Segundo esta
teoria, Siantbnia os sente como estranhos ndo pelos ciganos serem
uma novidade em sua vida, mas porque constituem “algo que ¢
familiar e ha muito estabelecido na mente, e que somente se alienou
desta através do processo da repressao [recalque]”llG.

Homi Bhabha, numa leitura dirigida ao feminismo, em O
Local da cultura, por sua vez, veria o estranhamento do outro como
oportunidade impar para homens e mulheres, submetidos a todo tipo
de dominacdo, a fim de superarem a consciéncia ingénua do mundo.
Segundo ele, o feminismo resgataria esse fator esquecido de
estranhamento sobre os migrantes, apontando-lhe seu lado
dissimétrico e suplementar, precisamente por serem eles as vitimas da
projecao dos medos e ansiedades da sociedade. “Isto resulta em

15 5aid, 1995, p. 401
118 Freud, 1998 (1 CD-ROM)
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redesenhar o espaco doméstico como espaco das modernas técnicas
normalizantes, pastoralizantes e individualizantes do poder e da
policia modernos: o pessoal-é-o-politico, 0 mundo-na-casa™’

Siantonia, inicialmente, figura os diferentes como causa dos
seus medos e receios, suas insegurancas e ansias. Os sentimentos
experimentados por ela tém origens internas e domesticas, que ela
mesma desconhece, pois estavam recalcados. Todavia, eles emergem
inesperadamente ao estimulo provocado pela presenca ameacgadora
dos ciganos, enquanto povo de etnia diversa e errante, “viventes quase
a boca dos ventos” (T, p. 70). Estes, ao contrario da fazendeira, ndo
vivem a interioridade simples e recalcada da esfera doméstica,
enquanto oposicdo a exterioridade da esfera publica. Para além desses
limites, eles vivem nas margens entre o publico e o privado ou, sob
diversa formulacdo, os ciganos vivem publicamente o seu mundo
privado.

No primeiro contato com a tribo, Siantbnia sente impetos de
reprimir, de negar ou submeter 0s estrangeiros as normas da
comunidade, sem se dar conta de estar a servi¢co de uma politica de
exclusdo, ditada pelos poderes instituidos da cidade. Em casa, proibia
as suas filhas a mera aproximacdo do acampamento cigano. Estas,
porém, ainda que a distancia, ndo se rendiam: “Sinhalice e Sinhiza,
filhas, ainda que do varanddo, de alto, apreciaram espiar,
imaginando-lhes que cor os olhos: 0 moco, sem par no sacudir o
andar; o mais velho se abanando vezes com ramo de flor” (T, p. 68).
Sem nutrirem os fortes preconceitos iniciais dos seus pais, elas se
deixam seduzir pelos homens ciganos, encantadas pelos seus modos
de trajar, andar, dancar, cantar, seus gostos, trejeitos e belos tipos
fisicos.

E curioso notar que o estranhamento manifestado para com os
estrangeiros pelas comunidades fechadas sobre si mesmas se mostra
mais através de banalidades diarias, através da imposicéo de limites a

117 Bhabha, 1998, p. 32
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liberdade alheia. A violéncia social, encenada por essas comunidades,
movimenta o estranho principalmente no que tange as trivialidades e
“se volta de modo mais resistente para os detalhes da vida: onde vocé
pode ou n&o se sentar, como vVocé pode ou ndo viver, o que Vocé pode
ou nao aprender, quem vocé pode ou nao amar”.

Na transacdo das diferencas culturais, na admiracgéo do outro,
nessas pontes que ligam os tdo-diferentes, mas tao-iguais, podem
estar as estratégias para se viver, no novo século, com mais alegria,
multiplicidade e prazer. Afinal,

Hoje em dia, ninguém é uma coisa so. ... A sobrevivéncia, de fato,
esta nas ligacdes entre as coisas; nos termos de Eliot, a realidade ndo
pode ser privada dos ‘outros ecos [que] habitam o jardim’. E mais
compensador — e mais dificil — pensar sobre os outros em termos
concrlelgos, empaticos, contrapuntisticos, do que pensar apenas sobre
‘nos’

No conto “Farad e a dgua do rio” a vivéncia didria entre o
fazendeiro e os gitanos os levaria a estabelecer trocas que vao além do
dinheiro, do trabalho e do contrato firmado entre eles, ultrapassando
os limites sugeridos por fronteiras de raca, cultura e instituicdo. Cada
lado se alia ao outro, estabelecendo vinculos de solidariedade
insolitos para além das fronteiras delimitadoras entre o eu e 0 outro e
apontam para o0 surgimento de uma paix@o, enquanto excesso, ou de
uma vontade de encontro com o outro, para longe do fechamento ou
totalizacédo de cada cultura.

Nesse terreno da ambigiiidade que os personagens partilham,
neste “ndo-lugar” da representagdo simbolica ¢ que eles poderiam
reconhecer as diferencas, perceber as ambivaléncias e externar suas
profissdes de fé. E nesse ndo-lugar que se da a declaragdo pungente de

18 |dem, p. 37
119 5aid, 1995, p. 411
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solidariedade, enquanto acéo da vontade de encontro com o outro. A
familia de Senhozério passa a partilhar com os ciganos o seu estado
vivido, respondendo a este forte desejo, na esfera do discurso: “Nao
era verdade que, de terem negado arrimo a José, Maria e Jesus,
pagassem os gitanos maldi¢ao! — Senhozorinho no domingo definiu,
voltado de onde fora-de-raia esses acampavam” (T, p. 69).

Siantbnia, contraditoriamente, permitia-se buscar no
misticismo cigano o lenitivo para a sua precdaria saude: “Esquecera ela
as palpebras, deixava que as gringas benzeduras lhe fizessem” (T, p.
70). Num deslizar de sentimento, ela faz concessfes e passa a
valorizar o nomadismo do grupo, legitimando-o através da correlacao
que ela prépria faz da perseguicdo dos judeus, no Egito, citando a
passagem biblica. “A gente devia estar sempre se indo feito a Sagrada
Familia fugida (T, p. 70). Ou: “Ousaram pedir: para, trajados cujos
casacOes, visitarem a Virgem. Siantbnia cedeu, ela mesma em
espreguigadeira recostada, pé do altar, ao aceso de velas” (Idem, p.
69).

Os ciganos, em contrapartida, faziam votos de saude e
prosperidade ao fazendeiro e sua familia, ofereciam rezas, benzeduras
e remédios da flora, que tradicionalmente conheciam: “E alfim: se
buscassem as parentas, lembraram, as das drogas? A cigana
Constantina, a cigana Demétria; ainda que a quieto, dessas provinha
pressa sem causa” (T, p. 70).

Tais trocas, ndo obstante interessadas, extrapolam o
institucionalizado e chegam ao apice no socorro oferecido pelo
fazendeiro Senhozoério contra a comunidade do lugar, que pretendia
expulsa-los da cidade:

Ja armada vinha gente da terra, contra eles, denunciados: porquanto
os ladinos, tramposos, quetrefes, tudo na fingitura tinham perfeito, o
que urdem em grupo, a fito de pilharem o redor, as fazendas. Diziam
assim. Sanhavam por puni-los, pegados.
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Vo0s...— 0s quicos apelavam para o Senhor. Senhozorio ficou do
tamanho do socorro.

Aqui, ndo buliram em nada...— em fim ele resolveu, prestava-lhes
protecdo, ja se viu, erguido o pulso. Mais ndo precisava.Tiravam atrs
o0s da acossa, desfazendo-se, por maior respeito. Senhozdrio mandava
(T, p. 72).

Se a lei escrita consegue sustentar algumas trocas, néo e capaz,
no entanto, de abarcar a realidade multipla, tampouco regular os
movimentos que extrapolam as lindes do reconhecido e familiar, ou
seja, ela ndo consegue totalizar as acdes de partilha dos estados
vividos. Depreende-se, entdo, a necessidade de ir aquém-e-além do
contrato, numa incursdo no espaco da paixao, em busca de uma
sintonia fina com as pessoas, de compartilhar seu estado, se podemos
traduzi-lo por sentimentos de simpatia e empatia, tecendo elos com o
diferente fora da lei: “Remar juntos ¢ partilhar, partilhar alguma coisa,
fora de qualquer lei, de qualquer contrato, de qualquer instituicdo.
Uma deriva, um movimento de deriva, ou de
‘desterritorializac;ﬁo”’120.

No conto “Farad e a agua do rio”, encontram-Se presentes e
opostos, ainda, 0s conceitos de dominio e dom, conforme leitura de
Vera Novis.* Para ela, Siantdnia exerce o poder de dominio sobre as
terras e empregados na sua fazenda; os ciganos, por sua vez, exercem
0 dom artistico e magico. Contudo, essa oposicdo ndo existe,
conforme nossa perspectiva, em razdo mesmo das diferencas
existentes entre eles. Afinal, ambos os lados se solidarizam,
colocando suas dessemelhangas como dadivas ou dons a servico do
outro. “Esquecera ela as palpebras, deixava que as gringas benzeduras

lhe fizessem [...] Senhozoério ficou do tamanho do socorro” (T, p.
70-71).

120 Deleuze, 1985, p. 60
121 Novis, 1997, p. 45
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As tentativas de dominacdo dos fazendeiros sobre 0s ciganos
cedem espaco para abordagens mais flexiveis e brandas, mais
afeicoadas ao contexto atual de um mundo de incertezas e fronteiras
desfiguradas. Nesse sentido, o pensamento légico, binario ou niilista,
sem forcas para se sustentar sobre realidade tdo heterogénea, nédo
dando conta de compreender as diferencas, cede lugar a lagos
reciprocos de dependéncia, partilha, cumplicidade e afeto, deixando
vir uma nova ordem, que pode ser mais interessante sob a perspectiva
da qualidade de vida para todos.

A fim de se abordar a questdo da dominagao entre grupos ou
géneros, cabe, nessa oportunidade, realizar um pequeno desvio, cuja
pretensdo ndo € a tecitura de libelo em favor de uma negociacéo social
ilusoria, pensada sob uma formula redentora e magica contra 0s
efeitos maléficos das acBes de dominio e poder de um grupo social
sobre outro. Isso, pela simples razdo de ndo haver negociacao possivel
sem perdas e sem dor. Tampouco se prop0e a alternativa da fuga para
0 sonho, pois tal posicdo colocaria em causa toda a linha de
pensamento tracada, desde o inicio, no presente trabalho, que se
insinua por uma vertente tragica e afirmadora da vida.

O que se propde é uma mirada utopica, incisiva e multipla
sobre 0 mundo, em favor da continuidade da vida, com olhos de um
“lince zarolho”, este animal curiosamente anotado por Guimardes
Rosa, quando em visita ao Whipsnade Park, de Londres (ROSA,
1978, p. 50). Marca-se, portanto, um desejo de desvio da orientagéo
ainda hegeménica do pensamento niilista para outro modo de se
refletir a existéncia, sem 0 peso racionalista e reducionista da
metafisica ocidental. Nesse sentido, Calvino afirma que “As imagens
de leveza que busco ndo devem, em contato com a realidade presente
e futura, dissolver-se como sonhos...” 12

Assumir a causa da leveza implica ndo ter a vida
contemporanea como exemplo, afinal, a existéncia opressiva esta na

122 Calvino, 2000, p. 19



Verdade e Nomadismo

ordem do dia, oferecida sob o peso dos cercos publicos e privados,
que acabam por negar a todos um dos direitos mais basicos e
inalienaveis: a liberdade. Ao contrério, 0 que se propde, € a busca da
uma visdo onirica, sem perda do contato com a realidade ou um certo
modo de se embriagar sem perda da lucidez.

Tal estratégia de levar para o espaco do cotidiano e doméstico
as questdes antes relegadas exclusivamente a esfera publica, no que
tange ao contexto cultural brasileiro, ja havia sido vislumbrada por
artistas e intelectuais, tais como o compositor Caetano Veloso e a
cientista social Lélia Gonzales, na década de 1980. Eles foram dos
poucos a perceberem as mudancas histéricas e a proporem
“cotidianizar a politica ou de politizar o cotidiano™*?®, mas também
promover ampla negociacgdo entre as varias etnias aqui estabelecidas,
com vistas a se formar uma diversidade cultural fortemente ligada por
lacos de solidariedade, cujas identidades ‘“ndo seriam mais
estabelecidas  pelos grandes vinculos ou  dependéncias
ideologico-partidarios no espaco publico da cidade. Vinculos e
dependéncias seriam estreitados por lagos de solidariedade firmados
num conhecimento aprofundado das varias culturas que compuseram
e estavam a duras penas recompondo um pais chamado Brasil”*#

Lamentando a anistia geral e irrestrita, que impedira o acerto
de contas do pais consigo mesmo, Santiago consente quanto ao fato
de que os movimentos da década ajudaram a questionar as estruturas
social, politica e econdmica brasileiras. Para ele, os “desmemoriados”
acabaram por estabelecer estratégias de afirmacédo de identidade para
a maioria da populagdo, que vinha sendo marginalizada desde o
Brasil-Colonia.

E nesse sentido que Homi Bhabha reafirma em sua obra “O
Local da cultura” a importancia desses espacos fronteiri¢os entre os
diferentes, lugar privilegiado da negociacio dos valores. Para ele, “E

123 santiago, 1997, p. 367
124 |dem, p. 368
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na emergéncia dos intersticios — a sobreposicao e o deslocamento de
dominios da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e
coletivas de nacdo [nationness], o interesse comunitario ou o valor
cultural sdo negociados™?

Além disso, para esse autor, a complexa negociacdo das
diferengas sociais articulada pelas minorias, nos embates culturais,
seria conseqliéncia mais da atuacdo de agentes culturais, do que
resultante de tracos culturais ou étnicos previamente determinados
pela tradi¢do. Tais atuacdes, segundo ele, procuram outorgar, nos
momentos de mudanga historica, “autoridade aos hibridismos
culturais que estariam submersos™'?®

Tao repentinamente como chegaram, 0s ciganos apressam a
retirada. “Saiam embora agora, adeus, adeus, & farrapompa, se
estugando, aquela conseqiiéncia, por toda a estrada” (T, p. 71). A
partida dos ciganos, no entanto, desencadeia situagdes inusitadas na
familia de Senhozdrio. Sua esposa, Siantbnia, por exemplo, sente
forte inclinacdo pela vida cigana, deixando-se desviar
espontaneamente por suas pulsées mais caras, e se permitindo esse
encontro com o diferente. Siantdnia passa a desejar a vida ao ar livre,
o0 hébito viageiro, a pratica nomadica dos estrangeiros, tomando a
iniciativa de, desde j&, fazer encomendas aos estrangeiros: “Siantonia
queria: se um dia eles voltavam a Terra-Santa...” (T, p. 71).

Uma das filhas do fazendeiro, por sua vez, afetada pela beleza
e sensualidade dos ciganos, mas proibida de manifestar-se até em
pormenores tais como a aproximacao fisica dos estrangeiros, agora
“podia descer, aonde em fogo de sociedade a noite antes tangiam
violdo, ao olor odor de laranjeiras e pocilgas, ja de longe mesclados”
(T, p. 7).

O fazendeiro Senhozério, compartilhando a fleuma de
Senhozorinho, também triste com a ida dos ciganos, com ele ndo mais

125 Bhabha, 1998, p. 20
126 |dem, 1998, p.21
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se irava, passando a partilharem sentimentos de melancolia. Preferiu
purgar os seus afetos na roga, em trabalho mais duro que o rotineiro,
punindo-se por ter mantido oculto o amor que sentia pelos
estrangeiros.

Agindo assim, todavia, ele se permitiu fruir de inusitada
dimensdo do presente transformado, deslocado, desconexo,
expandido ou excéntrico, para além dos limites do conhecimento e
das idéias centradas. Presente esse que anuncia a existéncia de outras
vozes e de histdrias dissonantes; tempo presente, cujas fronteiras nao
se dando enquanto ruptura ou vinculo com o passado e o futuro,
desenvolve-se em agdo descontinua “de transformar o presente no
‘pds’, ou, como disse anteriormente, tocar o lado de ca do futuro®’;
momento especial em que € possivel, como diz o compositor baiano
“trocar o 16gos da posteridade, pelo logo! da prosperidade™?

Por ver proliferarem sentidos para o vivido, somente tornados
viaveis com o distanciamento do objeto, Senhozério sente uma
espécie de saudade pungente daquilo que se mostrara rico e multiplo
na intimidade, mas que ele ainda se esfor¢a para afastar, para
ndosofrer. Entdo, viveria seu suplicio de Tantalo", mortificando-se
através da ocupagdo e do trabalho pesado. “Senhozoério, sem se
arreminar, ndo chamou o filho, da melancolia: houvesse este ainda de
invejar bravatas. la porém preto lidar, as rogas, as cercas, nas maos a
dureza do calejo” (T, p. 71).

No plano do significante, o conto “Farad e a 4gua do rio”
detém aspectos relevantes, dentro da perspectiva da linguagem.
Observa-se que 0s nomes dos membros da familia de Senhozorio
iniciam com o “S”, a mesma letra inicial do nome do seu chefe. Tal
marcacdo parece querer bitolar os outros nomes: Senhozorio,
Siozorinho, Siantbnia, Sinhalice, Sinhiza. Poder-se-ia ver nesse signo
o0 rastro de um controle familiar patriarcal e falocéntrico? Esse sinal

127 |dem, 1998, p. 41
128 Gil, 1985. Grifos nossos
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ndo reenviaria para a pratica medieval com que entdo se marcava a
ferro e fogo as iniciais do proprietario na pele do seu gado? O
narrador, nomeando assim 0s personagens, nao deixaria vir implicado
o poder na imagem sonora desse “S”? Na repeticao indiferenciada ou
na semelhanca forgada, categorial, inica do “S” ndo se encontraria o
inicio como fim Unico do desejo de dominagdo do patriarca? Ou sua
vontade de transformar a diferenca num simbolo de igualdade,
resumindo as coisas na marca, fazendo da marca o signo das coisas do
dono? Ou presentificando o dono das coisas ha marca e uma Unica
marca apresentando todas as coisas do dono?

N&do fossem as peculiaridades de cada um dos membros da
familia, os tracos diferenciais de cada um, as resisténcias que
oferecem a dominacdo e a repeticdo do modelo do pai, talvez essas
indagacdes ganhassem maior pertinéncia. Contudo, para além ou
aquém do “S” bitolador, para além das outras letras do alfabeto
marcando com seu diferencial as individualidades dos personagens,
tais como o “O” de Osorio, 0 “A” de Antonia, de Alice; o “I” de Iza,
héa as acBes desviantes, 0s gestos desconstrutores, as atitudes rebeldes,
enquanto forcas de resisténcia a hegemonia absoluta do poder.

Conforme nos adverte Foucault, € necessario cautela de
método para ndo se abordar a questdo do poder pelo viés da
dominacdo aboluta e compacta de um individuo sobre os outros, ou de
um grupo sobre os outros, pois o poder, enquanto fendmeno, nao é
maci¢co nem homogéneo. Ele passa pelos individuos, que sdo, ao
mesmo tempo, efeito e centro de sua transmissao. Funcionando em
cadeia, o poder

nunca estd localizado aqui ou ali, nunca estd nas maos de alguns,
nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder funciona e
se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos ndo s6 circulam
mas estdo sempre em posicdo de exercer este poder e de sofrer sua
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acdo; nunca sao o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre
centros de transmissdo*?®

Quanto a diversidade cultural dos ciganos, ela se estampa nas
dessemelhancas dos seus nomes, situando-os para além de qualquer
possivel analogia: Guitchil, Rulu, Flor-flor, Demétria, Constantina,
Anissia. Guimardes Rosa parece traduzir a roupagem multicolorida
dos ciganos e sua linguagem indecifravel em nomes diferentes, que
proliferam ndo categoriais, desenraizados, multiplos.

Registramos esse jeito de escrever em todos 0s contos de
Tutameia e, especialmente, em “Farao e a agua do rio”. Coutinho, ao
remeter a uma entrevista de Guimardes Rosa, reafirma a nogéo
exposta deste autor de que a linguagem, como a vida, também deveria
constantemente evoluir. Para ele, caberia ao escritor “refletir sobre
cada palavra ou construcdo que utiliza e fazé-la recobrar energia,
desgastadas pelo uso. Ele tem de revitalizar a linguagem™**°

O processo de reflexdo de Guimardes Rosa sobre a palavra é
homdlogo ao do processo artesanal do cigano na sua metalurgia
produtora de taxas de cobre e de inimeros outros utensilios tais como
conchas, aderegos de metal, componentes destinados a alambique ou
engenhos de acglcar. O processo da escrita rosiana se faz também
sobre o corpo da palavra, sobre o significante, ao qual o autor aplica
técnicas homologas aquelas do forjamento de metais, cujas acdes de
cortar, alongar e moldar correspondem aos processos de revitalizagdo
da linguagem, como ocorre com a analogia, a afixacdo, a aglutinacdo
e a criacdo interparadigmatica.

Desse tratamento, “a golpes de martelo”, o escritor vai obter,
ao final, um significante que, ndo sendo mais a palavra utilitaria
desgastada, ja ndo remetera apenas ao simples conceito dicionarizado,
mas se abrird ao desconhecido, a multiplicidade dos valores, a

129 Foucault, 1988, p. 183
130 Coutinho, 1983, p. 203
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proliferacdo de imagens sonoras, feito a camera maquinica
deleuzeana. O significante se metamorfoseia em palavra poética,
transbordando a catalogacdo dicionarizada, significada pelos doutores
da lingua, transformando-o em minima maquina linguajeira. “Na
linguagem poética, a palavra ndo € um meio, mas um fim em si
mesmo. Ela deve transcender o conceito sugerindo muito mais do que
basicamente significa. A palavra poética é uma palavra-coisa” ***

Apos a precipitada saida dos ciganos, ficaram na lembranca de
Senhozorio os ecos dos jeitos de ser e de corpo dos diferentes e da
riqueza cultural daqueles visitantes "estranhos". As fronteiras entre 0s
protagonistas, agora embacadas, entremostram a insuficiéncia dos
conceitos e suas divisdes estanques entre privado e publico para
dizerem sobre aqueles que desenvolvem uma intimidade entre suas
vidas, questionando assim “as divisdes bindrias através das quais
essas esferas da experiéncia social sdo freglientemente opostas
espacialmente”*

Senhozorio, entdo, ndo péde evitar a melancolia que sobreveio
em branda forma de tristeza e experimentou um sentimento
(pensamento) de saudade, ndo mais enquanto “contraluz que vem do
que deixou p’ra traz”**® mas se apresentando feito eco, sem o som
original, dos afetos passados e ndo interpretados. “Perturbava-0 0 eco
de horas, fantasia, caprichice.”(T, p. 71). A saudade de Senhozério
aflora porque ele tomou posse de um “fragmento” do outro, talvez o
“coragdo” daquele que se foi: “Quando um dia um for para morrer,
ha-de ter saudade de tanta coisa...— ele s6 se disse, pegou 0 mugido
de um boi, botou no bolso” (T, p. 71).

3.2 Prebixim: a ocupacdo maneira do hibrido

131 |dem, p. 204
132 Bhabha, 1998, p. 35
133 Caetano, 1989
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O mundo se repete mal é porque ha
um imperceptivel avanco.
Jodo Guimar&es Rosa, Tutaméia

No conto “O outro ou o outro”, vigésima terceira narrativa de
Tutaméia, o autor relata a historia do cigano Prebixim e seu cla, as
voltas com o delegado Tio D9, incumbido de investigar dendncias de
furtos, praticados por membros do seu grupo, na vila préxima ao
acampamento cigano.

Tio D0, apelido afetivo de Didgenes, assim chamado pelo seu
sobrinho e narrador do conto, tem um perfil que aponta para a figura
do conhecido filésofo grego Didgenes, da seita dos Cinicos, sec. IV
a.C., cujo habito de sair & rua com uma lanterna, em plena luz do dia,
a procura de um homem honesto, ficou para os compéndios da
histéria classica, conforme observa Novis.***

Entretanto, nessa correlacdo de Tio D6 com os Cinicos, ndo
pretendemos dizer que aquele seria como estes, isto é, verdadeiros
“cdies de guarda da moralidade para atemorizar os malfeitores™,
tampouco procuramos imputar-lhe a defesa de um ideal de
auto-suficiéncia, como se fosse possivel ser feliz, ainda que
absolutamente destituido de bens materiais. Pretendemos mostrar que
a aproximacao da autoridade policial com a seita dos Cinicos se da na
linha dos seus “estados do desejo”135 ou seu devir-cdo no homem,
dada a simpatia que o personagem sentia pelo povo cigano.

Novis afirma que, durante as investigacdes, o delegado se faz
acompanhar do seu sobrinho, ndo nomeado no conto, o qual seria

134 Novis, 1989, p. 33
% Deleuze, 1977, p. 14
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também o narrador da histéria.*®*. Tanto Tio D& quanto Prebixim
valem-se de estratégias obliquas na solucdo dos conflitos,
possibilitando aos ciganos devolverem o0s objetos furtados e
escaparem, tanto de um possivel desfor¢o da populagéo local, quanto
das duras consequiéncias da lei. Tio Do, igualmente, conclui sua
investigacao, restabelecendo a paz social, sem usar a forga contra os
ciganos, tampouco ir contra seus sentimentos pessoais, francamente
admirativos da cultura némade dos manuchos"”. “— Ah, manucho!
vocavam Siozorinho” (T, p. 70). O delegado rompe, assim, com o
fazer cotidiano e automatizado dos seus colegas de profissdo, sem que
isto configure um ato arbitrario; deixando de ser decisdo livre,
também ndo é submissdo cega a lei. O que Tio D6 faz é estabelecer
uma linha de fuga, um caminho ambiguo, reticente, mas exato e
firme, ao mesmo tempo: “Tio D6 o encarava, compacto complacente”
(T, p. 121).

Nos termos de Deleuze, agir de forma compacta e, a0 mesmo
tempo, complacente pressupde um sujeito que trabalha por saidas,
para além de qualquer direcdo doutrinaria ou ideoldgica, sem
oposicdes, apenas seguindo o processo do desejo, que passa por todas
as direcdes e saidas ou “segue todas essas linhas: o desejo ndo ¢
forma, mas processus, processo™™’ A partir desse alcance, podemos
dizer que o personagem Tio DO tem, ao mesmo tempo, um
pensamento emocionado e um coracao inteligente.

O personagem Prebixim, cujo nome, no Brasil, reporta a ave
passariforme, da familia dos traupideos, popularmente conhecida
como pintassilgo-da-mata-virgem, € um tipo de cigano extrovertido,
falador, desviante do padrdo de seu cld: astuto e cavalheiro,
escamoteador e garboso, arguto e ladino, um misto, enfim, de gitano e
malandro.

136 Novis, 1999, p. 38
37 Deleuze, 1977, p. 14
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Enquanto mediador do seu grupo, junto as autoridades locais,
Prebixim executa seu mister com desembarago, maestria e leveza,
restitui os objetos furtados, sem perder a dignidade e o bom humor.
Tinha, por “outro oficio”, principalmente mediar os conflitos da sua
tribo com as autoridades das cidades por onde passavam, protegendo
a sua tribo contra a rigidez e o rigor da lei, contribuindo, assim, para
amenizar as duras condicdes de existéncia da tribo.

Prebixim parece reunir em si um “fifrilim, coisa de nada...” (T,
p. 121) daquilo que seria a forca de uma divindade. Nesta zona
intermediaria, na qual o tudo e o nada se alternam, ele se apresenta em
homologia com Hermes, deus dos viajantes, na mitologia grega,
astuto, engenhoso e sutil, que fazia a ligacdo entre os deuses e 0s
homens, detentor do papel de mensageiro, entidade divina de asas no
pé, que furta e se furta sempre, conforme Derrida (1997).

A inscricdo de Prebixim se faz na cultura némade, enquanto
elemento gerador de significantes, que surgem das suas palavras ou
dos seus movimentos, sob as formas respectivas de um timbre
“aveludado” na voz ou de um jeito de corpo. Tais recursos lhe
possibilitam intermediar e atender, com vantagens, as demandas dos
membros da sua tribo em sua relagdo com outras culturas. O proprio
nome do personagem ja sugere a composicdo da particula Pre,
designando anterioridade, com a palavra “bixim”, enquanto
corruptela de “bichim”, no caso um passaro, metamorfose do
personagem para 0 seu potencial de hibrido. Por conseguinte, a
associacdo do seu nome a uma ave passariforme, com seu canto e
plumagem, funcionaria enquanto metafora do que ele mobiliza em
termos de comunicagdo, encantamento, negociagdo e deslocamento
culturais.

Prebixim, dessa forma, torna-se criativo como o deus da
escrita, “arranjadinho de vantagens” (T, p. 119), trazendo consigo a
fina arte da magia, das energias liberadas, das palavras melifluas.
Seus poderes sutis abrem as portas do céu do entendimento e do
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misticismo para defender o seu grupo, reunindo forcas com as quais
Prebixim consegue granjear ndo apenas a simpatia dos seus
interlocutores, mas alcancar resultados nas negociacdes culturais de
outro modo impossiveis.

Vé-se desenhar, no personagem Prebixim, o emblema da
hibridizacdo: cigano de origem, ele assume a identidade do tipo mais
conhecido do Brasil, o malandro. Este, para se insinuar com
desenvoltura nos saldes das elites politica e econdmica, adotava uma
fala meliflua, o riso facil, entoando palavras obliquas,
desarticuladoras de qualquer possivel enfrentamento com a
autoridade. Apresentando-se como alguém sem importancia, cheio de
humildade, o efeito dessa estratégia utilizada pelo lider cigano,
entretanto, homologo ao que provoca qualquer simulacro, ndo deixa
qualquer ddvida quanto a astlcia empregada e aos elementos
enviesados da imitagdo. “Meu gajdo delegado...Sou ndo o
capitdo-chefe. Coisa de borra que sou...Que € que eu tenho comigo?
[...] Assentia facil e automatico como os ursos; dele emanava uma boa
vontade muito sutil, serenizante” (T, p. 120).

Esse contedo obliquo da imitacdo, em Prebixim, aponta para
o que Deleuze chama de “maneirismo de sobriedade™**®, o qual ndo é
0 maneirismo simbolico ou alegorico, tampouco 0 maneirismo que se
da por imitacdo ou representacdo. Prebixim faz a vez de malandro,
porém sem que haja troca de papéis. Trata-se da contigliidade dos
segmentos, como um devir—-malandro-no-cigano ou um devir-cigano
no malandro, num movimento reversivel.

Esse autor afirma, ainda, que hé igualmente o “maneirismo
mundano” na polidez exagerada de Prebixim, nos cumprimentos
aveludados que pratica para com a autoridade. Esse tipo de
maneirismo funciona como um complemento do primeiro. Prebixim
parece buscar o afastamento do contiglio, talvez como maneira
especial dele dizer “merda” a todas as perseguicdes, constricdes ou

138 |dem, p. 116
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repressdes. Tio D6 e Prebixim se complementam nos modos como
desterritorializam as coordenadas sociais”, de acordo com o que nos
mostra Deleuze, na abordagem do conceito de intensidade em Kafka:
por uma literatura menor.**

Sentindo, imitando e reinventando mais que procurando
entender, Prebixim parece metamorfosear-se em papagaio, ave da
qual copiaria o jeito falante e a preferéncia pela cor verde do seu
elegante colete “de pessoa rica” (T, p. 120). Esse
devir-ave-no-homem apresenta-se, no personagem, como um traco de
resisténcia a submissdo na ordem civilizacional. Trata-se ndo de uma
metafora para o personagem, o que seria deslocar toda a imagem de
outra coisa para o suposto lugar de Prebixim, mas de metamorfose,
visto que Prebixim ndo imita pura e simplesmente, conforme
mostramos no Vviés da sua imitacdo. Percebemos que ele toma posse
de fragmentos de cddigo de outra cultura, como o faz quando se
apresenta malandramente diante do poder da autoridade, num
movimento de captura de certos tragcos daquele tipo, para, num modo
reversivel e continuo, fazer passar algo. Esse devir-animal-do-homem
ou, reversivelmente, o devir-homem-do-animal seria precisamente o:
[...] fazer o movimento, tracar a linha de fuga em toda sua
positividade, ultrapassar um limiar, atingir um continuum de
intensidades que ndo valem mais do que por elas mesmas, encontrar
um mundo de intensidades puras, onde todas as formas se desfazem,
todas as significacbes também, significantes e significados, em
proveito de uma matéria ndo formada, de fluxos desterritorializados,
de signos assignificantes **°

Para mister e poder tdo sutis, 0 personagem precisa se
movimentar num nivel de percepcdo diferenciado em relacdo aos
companheiros de tribo, neutralizando ameagas externas,

139 |dem, p. 117
140 1 dem, p. 21
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diminuindo-lhes a gravidade, valendo-se de estratégias tais como tons
afaveis na voz, o traje pitoresco, a elegante postura corporal, além de
usar de prolifica retdrica nas negociacfes com a autoridade policial.
“Mogo ndo feioso, ao grau do gasto, dava-se esse Prebixim de
imediata simpatia. Além de calcas azuis de gorgordo, imensa a
cabeleira, colete verde — 0 verde do pimentao, o verde do papagaio”
(T, p. 119).

Assimilando jeitos e trejeitos das pessoas do vilarejo,
Prebixim consegue performances surpreendentes nas negociacdes
politicas (e policiais) para seu povo. Tal astucia passaria também por
afetos, atos solidarios e cumplicidades, revelando o quanto as
divisdes de classe, género ou raga escondem nao apenas dependéncias
reciprocas, mas a inadequacdo da realidade a essas delimitacdes de
contetdos em formas estereotipadas. Equivale a dizer que o
personagem ndo pertence a henhuma categoria ou classe, e, também,
que nele ndo ha propriamente semelhanc¢as com algo ou alguma coisa.
Ele apenas busca apreender a “diferenca esquiza”*': a maior
diferenga na ave, a maior diferengca no malandro. Prebixim tem, na
intensidade, a razdo de sua mobilidade. Ndo pretendendo a pura
imitacao, ndo buscando apropriar-se da forma completa e acabada dos
tipos bem delineados das culturas, ele entdo se desterritorializa,
capturando o trago incisivo do diferente, permitindo-se, desse modo,
oscilar entre as formas, sem se prender a nenhuma delas. “Ele, 14, em
pé, captando e emitindo, fagulhoso, o qué — da providéncia ou da
natureza— e com o colete verde de inseto e folha” (T, p. 122).

O que o personagem realiza é a pura desterritorializacdo, na
concepgdo deleuzeana. A liberdade, a igualdade e a fraternidade que
faltariam a Prebixim e sua tribo, no mundo interiorizado das culturas
sedentérias, Ihes sdo concedidas em outra instancia, capturada por
meio de linhas de fuga trabalhadas por eles, enquanto devir-animal. E
“Os devenires animais sdo exatamente o0 contrario: s&o

! Deleuze, 1977, p. 22



Verdade e Nomadismo

desterritorializacbes absolutas, pelo menos em principio, que se
afundam num mundo desértico”.*** Equivale a dizer que Prebixim
ndo é um imitador, ndo arremeda, ndo se assemelha a nada, néo falseia
simplesmente. Estas agdes sdo ainda muito territorializadas. Pode-se
dizer que o cigano tem ar de reproduzir uma imagem de passaro, ou,
ainda, que ele tem ar de reproduzir uma imagem de malandro,
capturando um fragmento deste, de modo a fazer passar contetdos
estranhos, sem uma forma reconhecida na ordem da polis.

Tanto nas intrigas internas do seu grupo, quanto nos embates
com as pessoas dos lugares por onde acampava, Prebixim figura
como o elemento mével. Fazendo as vezes de um coringa nos jogos
de cartas, ele reline valores diversos e até opostos, atuando conforme
as necessidades do momento, encenando, a0 mesmo tempo,
ingenuidade e astlcia, sendo capaz, enfim, de entrar e sair bem de
qualquer jogo. Seria casual o seu nome de passaro, remetendo a
facilidade para usar a voz e encantar as pessoas? Foi assim quando ele
viu se aproximar o delegado: “Seu cumprimento aveludou-se: —
‘Saudes, paz, meu gajao delegado...” E pos os olhos a escuta. Tio D6
retribuiu, sem ares de autoridade” (T, p. 119).

Dado o seu jeito ladino para desembaracar a si e aos outros de
situacOes dificeis, tinha também, por funcdo, no grupo, cumprir
tarefas incomuns aos homens da tribo, tais como a préatica do
comeércio de animais, a forjatura de tachos de cobre ou a doma de
cavalos, além de ser o preferido das mulheres ciganas.

Né&o impingia trocas de animais, que nem o cigano Lhafofo e o cigano
Busqué: os que sempre expondo a basbaques a cavalhada, acola, entre
0 pogo do corguinho e o campo de futebol. Tampouco forjicava
chaleiras e tachos, qual o cigano Rulu [...] ‘—Eta! eta! eta/’— coro:
as mulheres aplaudiam a desfatura, com mais frases em patoa. Ele era
delas o predileto (T, p. 119-121).

12 |dem, p. 20
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Podemos apontar em Prebixim, igualmente, a marca do seu

hibridismo, na sua “ocupacdo peralta””. Nesta, ele lanca mio de
gestos hibridos como se fosse um sudito-principe ou um
principe-sudito: “Prebixim desenhou no ar um gesto de principe” (T,
p. 121). Esse contetdo misturado das estratégias usadas pelo cigano
Prebixim transparece, por um acaso necessario, na palavra peralta, a
qual aponta, ambiguamente, para o cruzamento de varios sentidos,
dentre os quais os de malandragem e vadiagem — atributos mais
frequentemente usados pelas comunidades urbanas para se referirem
aos ciganos — e, também, a palavra farad, conotando origens nobres,
conforme nos informa Novis.*® No conto “O outro ou o outro”, o
cigano Prebixim constitui um exemplo da funcéo de intensidade, dada
sua auséncia de forma e de modelo e também devido as estratégias por
ele usadas para fazer passar a maneira diferente de estar no mundo do
seu povo Rome"". Ele se vale de varias manhas tais como a encenagao
marcada nas vestes e gestos teatrais ou a utilizacdo de uma arte
retérica, que ndo poupara a modéstia, a fraqueza, tampouco as
possibilidades da voz:
Além de calcas azuis de gorgordo, imensa a cabeleira, colete verde — o
verde do pimentdo, o verde do papagaio [...] com manhas sinceras,
arranjadinho de vantagens [...] Prebixim, bizarro, cavalheiro,
entregava a Tio DO o reldgio de prata, como se fosse um presente”;:
‘— Meu gajdo delegado... Sou ndo o capitdo-chefe. Coisa de borra
que sou...” [...] Mas simples sem cessar, na calma e paz, que irradiava,
felicidade na voz (T, p. 119-121).

Pode-se afirmar que Prebixim se metamorfoseia em papagaio
para escapar da opresséo das culturas civilizadas sobre si e sua gente,

3 Novis, 1999, p. 32
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e também para desviar-se do que, na ordem civilizacional, existe de
poténcia diabolica desumana e, contra a qual, € preciso opor o
subumano de um devir papagaio, por exemplo, enquanto linha de
fuga, pura intensidade. Os tragos étnicos de Prebixim e seu jeito de
hibrido dificultam qualquer tentativa de se definir um lugar para ele e
sua tribo nas sociedades que visitam. Primeiramente, por ele ter
adotado o que Deleuze denomina de maneirismos, em estudo da obra
de Franz Kafka, apontando para a encenagdo exagerada de jeitos de
ser ou de um jeitos de corpo, numa metamorfose que é como a
“captura de um fragmento do cédigo e ndo reproducdo de uma
imagem” ***

Prebixim realiza, dessa maneira, com grande desenvoltura,
movimentos de transitar, de estabelecer relagdes e de negociar com as
pessoas das comunidades visitadas. Por meio destas agdes, ele
funciona também como uma maquina do desejo do seu povo: desejo
de encontro com o outro, com o diferente. Se Ihe faltam algumas das
funces identitarias dos manuchos, visto que ele ndo forja tachos, ndo
doma cavalos, nem pratica 0 comércio de animais, todavia, Prebixim
desenvolveu a fun¢do de intensidade, espécie de “outro oficio [...]
ocupagao peralta” (T, p. 119-121),

Assumindo tal deformacdo do modelo da sua tribo, Prebixim
realiza proezas, beirando ao heroismo, valendo-se do seu talento e da
sua sutil ocupacédo de negociar, com as autoridades, as situacdes mais
dificeis para o seu bando, livrando-o de possiveis prisGes e maus
tratos. A intensidade, em Prebixim, traduz-se em movimentos de
captura desses fragmentos de forgas culturais, que a sua vontade
selecionou como resposta as necessidades do lugar e do momento, de
modo a néo se deixar submeter, de ndo se enquadrar a qualquer ordem
imposta, porém sabendo sustentar e ampliar as trocas culturais. A
forca exibida nas situacOes de perigo para o seu bando, protegendo-o,
é uma resultante ultima e seleta de suas puls6es mais caras, sem uma

1% Deleuze, 1977, p. 22
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forma prescrita: “nada mais que movimentos, vibragdes, limiares em
uma matéria deserta.” **°

Os ciganos, com sua forca desterritorializante, embaralham os
cddigos tendentes a fixa-los em qualquer ordem, seja sob a forma do
contrato, da instituicdo ou da lei. Por onde passam, eles levam consigo
um conjunto de crengas, modos de sentir, pensar e de viver, cujo
potencial de felicidade em quase nada € assimilado pelas
comunidades sedentarias que os recebem. Por pura incompreensao, 0s
sedentarios perdem a chance de incorporar elementos desse modo
especial de pensar-olhar do némade, capaz de transmutar suas vidas,
passiveis de oferecer-lhes caminhos alternativos para um viver mais
rico e artistico. Por ndo compartilharem dessa visdo heterodoxa,
carecem da intensidade ndémade, possibilitadora de empatias e
partilhas, ferramentas indispensaveis na metalurgia cigana.

Para os confinados, valeria “pensar o pensamento nomade”,
que se d4 como um transe, “quando o azar, o teatro ¢ a perversao
entram em ressonancia.”**® E nem seria preciso que migrassem para
ver surtirem seus efeitos, visto que ele pode atuar no mesmo lugar de
um modo sem significado, interpretacao ou “querer dizer”, realizando
apenas “protocolos de experiéncia” (1977), para usar dessa certeira
expressao deleuzeana. A partir desse pensamento, as multides
insatisfeitas poderiam ver com preciséo as falhas do sistema que os
domina e “qual o elemento que vai desempenhar o papel de
heterogeneidade, corpo saturador que faz o conjunto fugir, e que
quebra a estrutura simbolica, ndo menos que a interpretacdo
hermenéutica, ndo menos que a associacao de idéias leiga, ndo menos
que o arquétipo imaginario™*’ Tal pensamento gesta as bases do
sonho possivel de solidariedade entre os diferentes, a partir do qual 0s
agrupamentos némades e os confinados se encontrariam em mdtua

Y 1dem, p.21
1 Foucault, 2000, p. 111
Y Deleuze, 1977, p. 13
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compreensdo, se ainda nao é tarde para dizer que compreender (ndo
entender) é sempre afetivo. Estados vividos intensivamente
partilhados, para além de toda interioridade, para além dos discursos,
inclusive os filoséficos, essa é a utopia capaz de mobilizar fluxos de
energia capazes de fazer passar algo em termos de empatia e simpatia
entre 0s agentes culturais, possibilitadores de inesperados
reencontros.

No plano do significante, a palavra Prebixim indicia, também,
a captura dos valores de outras culturas. O seu aspecto receptivo a
trocas se deixa ver, por exemplo, no jogo de corpo do personagem
Prebixim, ao cruzar suas pernas: “ ‘— Saudes, estar...” — e Prebixim
curvava-se, cruzadas rapidas as pernas, no se despedir, demais, por ter
cabega leve, a fina arte da liberdade.” (T, p. 121).

O “x” do nome Prebixim se liga imediatamente ao que ele
desenha com suas pernas, no cumprimento sobrecarregado do
personagem, conforme passagem citada. Ele desenha e encena o
espacgo-tempo crucial do sujeito, que se abre para diversos caminhos,
a encruzilhada, instancia especial na qual se intercambiam valores e
se decidem rumos. E ndo estaria distante a cruz cristd, com todas as
ambiguidades com que a Igreja Catoblica a revestiu. E o personagem
Prebixim ndo é sendo esse hibrido, que experiencia os varios sentidos,
reversivelmente. lgualmente, seu gesto remete a incognita, nas
ciéncias matematicas. Nestas, 0 "X" € o resultado que se busca a partir
de termos formulados em uma equacdo. No desenvolvimento de
qualquer célculo, a incdgnita é o elemento que pode tomar valores
diversos, a medida em que mudam-se as parcelas. Para além desse
alcance, o “x”, antes mesmo de se lhe encontrar um valor definitivo,
marca no meio da pesquisa ou busca o seu aspecto de enigma. O
oficio de Prebixim, por homologia, era um outro oficio, agdo obliqua
que pode levar a resultados paradoxais “— o que ‘nao se vé, bah, o de
que a gente nem sabe’ [...] o contrario do contrario, apenas” (T, p.
119).

o1
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Na ficcao de Rosa, o delegado e Prebixim guardam, entre si,
discreta afinidade. “Entressorriram-se ele e Tio DO, um a par do outro,
ou 0 que um sébio entendendo de outro” (T, p. 121). Tio D6 admirava
Prebixim pelo seu jeito excéntrico: sincero, ndo obstante a tipica
indoléncia; feliz, apesar das duras condi¢des de existéncia do grupo e
da tristeza reinante.

Prebixim, por sua vez, estimava Tio D6 pelo jeito flexivel de
exercer a autoridade. Este fazia as inspec¢Ges conforme mandava a lei,
mas ndo aprofundava nas investigacdes das denuncias. Preferia
negociar com 0s ciganos, adotando um ar amistoso, pouco rigido e
compacto como o poder lhe exigia, apenas marcando os limites da
autoridade, sem arrogancia nem submissdo: “Tio DO o encarava,
compacto complacente” (T, p. 121).

Néstor Canclini (2000), em estudo das novas modalidades de
organizacdo da cultura de hibridacdo das tradicdes de classes, entre
formas arcaicas e modernas, entre etnias e nacdes, expde, com
clareza, as nuangas que atravessam as culturas em processo de
clivagem. Para ele, nas trocas simbdlicas, na confuséo dos codigos da
era globalizada, as questdes identitarias ndo desaparecem, mas
“Colocam-se em outro registro, multifocal e mais tolerante,
repensa-se a autonomia de cada cultura — as vezes — com menores
riscos fundamentalistas™*®

N&o obstante admitir ter o hibridismo um longo trajeto nas
culturas latino-americanas, Canclini sustenta que “estdo surgindo
outras formas de subjetividades a cargo de novos agentes sociais (ou
ndo tdo novos), que ja ndo sdo exclusivamente brancos, ocidentais e
homens” *#°

Nesse sentido, ndo poderiamos afirmar que o personagem
Prebixim faz parte desses agentes sociais? Trazendo a si parte da

18 canclini, 2000, p. 326
9 |dem, p. 331
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tarefa coletiva de se criar formas menos onerosas e mais inclusivas no
processo de interagéo cultural?

Os agrupamentos ciganos, desterritorializados e alvos de
perseguicdes, véem-se na contingéncia de sobreviver aos desafios dos
meios por onde passam. No Brasil, em especial, para onde migraram,
vindos da Africa, Portugal e Espanha, como degredados, ainda em
1574, eles muito absorveram da cultura local. O teor politico e
transgressivo que vem das acdes desses gitanos™ se da na posse e
ocupacdo de espacos habitualmente desabitados e publicos, por onde
realizam a dificil tarefa de combinar deslocamento e
interdependéncia.

Ao lado dessa forca transgressora do povo cigano, perfila
outra poténcia da sua cultura: a arte metalirgica: “qual o cigano Rulu,
que em canto abrigado martelava no metalurgir” (T p. 119). A
metalurgia, antes de se apresentar como ciéncia, é arte de produzir
formas a partir dos metais. Nela, tudo pode pode adquirir formas
novas, a partir do mesmo material basico, sem qualquer
hierarquizacdo. Ao contrario da rigida hierarquia imposta pela
metafisica, pode-se dizer que hd na metalurgia cigana espécie de
paridade entre as formas que definem a diversidade de cada coisa,
cada planta, cada animal, cada pessoa; mas que “ndo passam de
simples e ténues envoltdrios de uma substancia comum que — se uma
profunda paixao a agita — pode transformar-se em algo totalmente
diferente”™>°

Tal aspecto plastico, vindo da metalurgia cigana, aponta para
0 que Nietzsche, em Genealogia da moral, ja dissertara sobre os
pontos de intersecdo entre eles e os administradores natos. Suas
semelhancas estdo numa certa arte de conformar, de traduzir
criativamente uma dada matéria em outra coisa a partir do disperso e
disforme. Ambos compdem o que Deleuze, em Pensamento nGmade,
denomina de a “maquina de guerra” (1985), movida por essas forgas

%0 calvino, 2000, p. 21
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nomadicas e metalurgicas. Numa leitura desse autor, Said (1995) diz
que:

A origem da forca da maquina de guerra ndo esti apenas em sua
liberdade nébmade, mas também em sua arte metalUrgica — que 0s
autores comparam a arte da composi¢do musical —, que forja os
materiais, moldados ‘para além de formas separadas;[esta metalurgia,
tal como a mdsica] acentua o desenvolvimento continuo da propria
forma, e para além dos materiais individualmente diferentes, ela
acentua a variagdo continua dentro da prépria matéria °*

Este poder tem ndo s6 a vantagem negativa do reflgio na
excentricidade, mas também do beneficio positivo de contestar o
sistema de modo independente, ndo se oferecendo a um jogo reificado
de compra-e-venda, num movimento de fuga do triangulo comercial,
afinal “quem pde a venda algo que ninguém quer comprar representa
mesmo contra sua vontade a liberdade em relagdo a troca” °

A propdsito de tal arte metalQrgica, seria oportuno marcar a
homologia com o processo de renovacéo da linguagem, realizado pela
escrita de Guimarées Rosa no plano do significante. Pode-se afirmar
que existe ndo apenas o tema “ciganos” com todas as suas
implicagdes significadas, mas um “jeito” ndomade, se nao cigano, de
escrever.

As seguintes citagdes do conto “O outro ou o outro”, servem
como exemplos da minima maguina rosiana, capaz de deslocar uma
estrutura a partir de simples elementos, tais como a proliferacdo de
reticéncias em fins de frases incompletas ou mesmo completas, mas
escandindo os seus limites e abrindo-as ao imponderavel e 0 uso
abundante da elipse: Tenho em mercé...[...] Nem a pessoa pega aviso

31 53id,1995, p. 406.
21dem, p. 408
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ou sinal, de como e quando o esta cumprindo...[...] Quand’onde?”(T,
p.119-121).

Guimardes Rosa vale-se, também, do ideograma para
condensar sua linguagem. No conto em estudo, o delegado Tio Do, ao
chegar ao acampamento cigano, dirige-se a Prebixim ¢ diz: “Amigo,
vamos abrir o A?” (T, p. 120). A frase pode ter por um dos seus
significados possiveis: “Vamos comecar pelo A”, isto é, pela ordem
fixada e proposta pelo dicionario. Entendemos, no entanto, que o “A”
figura ja um significante em excesso, cujo sentido, deixando de ser
simplesmente reconhecido, abarcaria outras facetas ainda nao
codificadas pela cultura dicionarizada. Ao substituir toda uma
possivel frase pela letra A, o escritor recupera, além da
imagem-sonora desse ideograma, a sua estrutura, o corpo da coisa que
subjaz ao nome. O “A” ndo se propondo a apenas representar um
significado Unico para a coisa, apresenta a coisa sob todos os seus
potenciais significados, ao sabor do movimento que o leitor fizer, no
giro que lhe der na tentativa de alcangar o que estaria fora do
contexto.

Poderiamos, assim, por homologia, associar o “A” a imagem
conica das barracas dos ciganos, as linhas das piramides e, até mesmo,
remeté-la as silhuetas das wigwams de tribos indigenas americanas:
“As barracas eram quase todas conicas, como wigwams™” (T, p. 120).
Assim, ao dizer: “vamos abrir o0 A” o delegado induz o significante a
abrir para sentidos ndo previstos no catalogo da lingua. Aquilo que,
antes, era apenas um simples comecar pelo inicio, desloca-se para
tornar-se muito mais rico e complexo, podendo inclusive apontar para
interpretagdes tais como: “vamos abrir as tendas para a investigacao”,
ou, como se diz na giria: “vamos rasgar o verbo”, ou ainda, mas nao
por fim: “vamos abrir o campo do nosso jogo?”

O enredo criado por Tio D6 e Prebixim se faz possivel no seu
encontro e a partir dele, insurgindo-se das relagdes que estabelecem
entre si. Cada qual toma o diferente como 0 outro: o isto em funcéo do
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qual o aquilo se articularia, ndo de uma maneira opositiva e definitiva,
mas diferencial e provisdria. N&o se trata de identidade nem pdlos de
oposicdo, mas da instauracdo de um espaco relacional dentro da
cultura, enquanto linguagem-devir no tempo, ou da experienciacéo de
uma temporalidade enquanto linguagem-devir no espaco.

Quanto ao aspecto segundo o qual os personagens Tio D6 e 0s
ciganos se situam enquanto extremos do modelo, Vera Novis diz que
“cigano esta a margem do Oriente como Diogenes, do Ocidente. Sao
os extremos do modelo. Sem desfazer o sistema bipartite de oposicao,
0 texto diz que 0s opostos se atraem, 0s extremos se tocam e o circulo
se fecha. Ou como dizia tio Didgenes: * — O que este mundo €, € um
rosario de bolas... Fechando a sentenga’” (T, p. 34).

Em direcdo diversa dessa interpretacdo, vemos a relagéo entre
0s personagens se conduzir para a dire¢cdo ndao do fechamento do
circulo, mas do insurgir-se da elipse, em que ndo se fecha rosario
algum. Na elipse, 0 que se desenha, se ainda lembra um circulo, esta
deformada. Entrevé-se a metamorfose: da intersegdo de um cone
circular reto com um plano, que faz com o eixo daguele um angulo
maior que o do Vértice, surgiria um quase-circulo, contendo um duplo
centro, cujo aspecto toma a forma de um objeto quase longo, ou quase
curto, precisamente: oblongo. Tal conformacéo eliptica, indecidivel
entre o plano e o cone, nem quadrado, nem circulo perfeitos, espécie
dequadratura do circulo, tdo louca e contraditéria quanto o conceito,
conforme nos lembra Derrida'®®, j& ndo lembraria uma das feridas
narcisicas na historia da humanidade, a Terra ndo mais enquanto
forma esférica e ponto central do universo, mas tdo-somente um
asterdide pequeno, quase esferico, girando em torno de um sol de
quinta grandeza?

Outra transformacao igualmente ocorreria com a metafora do
Sol para a tradicdo filosofica. Este, enquanto grande astro
determinante da estabilidade do sistema, na medida em que se

153 Derrida, 1995c, p. 47
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transforma em metéfora da fonte do saber, seu movimento diario de
aparecer e desaparecer faria dele, a0 mesmo tempo signo de
estabilidade e instabilidade, furtando-se ao atendimento do desejo
filosofico de fixacdo da esséncia das coisas, ou como diz Nascimento:
“A dupla elipse do sol poderia ser interpretada em seu sentido quase
inverso: a mutabilidade por assim dizer estética do sol € indice da
mudanca ou do transporte em geral dos signos, de sua rotacdo
translagdo” >

Ao mesmo tempo, em termos gramaticais, a elipse se da
também de acordo com aquilo que, ndo formando uma frase, posto
ndo oferecer sentido completo e acabado, nem implicar
subordinacgdes hierarquicas, possibilita aos elementos diferentes se
subentenderem por meio
da falta ou da omissdo de alguns elementos, ou ainda se
inter-relacionarem de modo sincopado, um fazendo as vezes do outro
ou de outra coisa. Por homologia:

E através do vazio da elipse que a diferenca da cultura colonial é
articulada como um hibridismo, reconhecendo que toda
especificidade cultural é extemporanea, diferente em si — ...er...ugh!
As culturas vém a ser representadas em virtude dos processos de
iteracdo e traducdo através dos quais seus significados sdo
enderecados de forma bastante vicaria a — por meio de — um
outro™*

Tio D6 ndo exerce sua autoridade baseando-se no rigor ideal
da lei, este objeto platonicamente centrado na alma do juiz, que
garante um veredicto justo, conforme a pedagogia metafisica. Ao
revés, o delegado langa méao de um saber experimental e intuitivo, a
partir do amor sentido pelo diferente, sobre cuja existéncia adota uma

1> Nascimento, 1998, p. 322
155 Bhabha, 1998, p. 95
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estratégia quase zen na sua abordagem, mais conforme aos
ensinamentos do livro do Tao, que propriamente do cddigo penal.
Como um sabio, ele mantém a distancia respeitosa ao diferente,
pressentindo que “é sempre através da ndo-intervencdo que
conquistamos o Império/ Quando interferimos, éle se distancia/ cada
vez mais de nos™**®

Enquanto delegado, ele descarta tal l6gica linear do comando
legal na formulagdo desejada pela ciéncia positivista do Direito, num
caminho que se daria em linha reta e sempre para cima. Pensamos
que, se ha linha a seguir, ela € indefinida, impertinente, interrompida
ou indecidivel entre o ser e 0 ndo-ser da autoridade. Nao Ihe serviria,
portanto, a intervencdo como modo de dissolucdo de conflitos, mas a
partilha; marcamos que a referéncia a linha a seguir se faz ndo a linha
reta, enquanto menor distancia entre dois pontos, mas a linha
inacabada e sinuosa. Afinal, j& aprendemos que o poder jamais
funcionaria

[...] se fosse exercido unicamente por burgueses sobre proletarios, por
brancos sobre indigenas, por pais sobre filhos, pela midia sobre os
receptores. Porque todas essas relagdes se entrelagam umas com as
outras, cada uma consegue uma eficacia que sozinha nunca
alcancaria. Mas ndo se trata simplesmente de que, ao se superpor
umas formas de dominacéo sobre as outras, elas se potenciem. O que
Ihes da sua eficacia é a obligliidade que se estabelece na trama'*®

3.3 “Zingaresca”: a algaravia no fluxo das diferencas

Tudo o0 que muda a vida vem quieto no escuro, sem preparos de avisar
Jodo Guimaré&es Rosa, Noites do Sertéo.

156756, 2000, p. 91
57 canclini, 2000, p. 346
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“Zingaresca” (ROSA, 1985) ¢ o tltimo conto de Tutaméia, em
que o autor narra um encontro de ciganos, vaqueiros e “malandantes”
no sitio Rancho-Novo, antes conhecido como Te-Quentes, de
propriedade de Zepaz e sua mulher, no sertdo de Minas Gerais. Nesse
conto, também sdo relatados acontecimentos supostamente vividos
por diversos viajantes, nesse local privilegiado, na regido, pela sua
posicao geografica, onde “semelhantes diversas sortes de pessoas, de
contrarios lados, iam acudir aquela parte” (T, p. 209).

Primeiramente chega uma tribo de ciganos, de passagem para
o norte, chefiada por Z¢ Voivoda, que “tinha os bigodes do rei de
copas”, cuja pretensdo era de arrancharem por trés dias; depois,
apresenta-se uma boiada vinda do norte conduzida por vaqueiros
chefiados por La(dis)lau™, conhecido como “Seo Lau”; em seguida,
um cego, Seo Thomé, e seu guia, 0 ando Dinhinhdo, retornando da
cidade rumo ao sertdo. Além destes, um padre, um pedo amansador de
animais, mudo e surdo e, por fim, o preto Mozart, antigo habitante do
sitio.

O administrador do sitio, Zepaz, frustra-se no seu esforgo de
organizar comercialmente o espaco do sitio, na medida em que as
acOes espontaneas de tdo heterogéneos viajantes vao desorganizando
a ordem pensada por ele. Nesse entreposto, situado “rumo a rumo
com o Re-curral e a Agua-boa” (T p. 209) apresenta-se COmMo espago
do jogo entre forcas dispares, cuja configuracdo se da enquanto efeito
ou jogo historicamente tramado de rela¢6es naquele espago. O humor
da narrativa se apresenta no texto em profusé@o, com forca de abrir 0s
estreitos limites da logica e da dialética socratico-platonicas, como se
percebe na conclusdo do preto Mozart: “ — sO assim 0 povo tem
divertimento” (T, p. 212). O Rancho-Novo s6 retornard a paz com a
retirada dos visitantes, quando entdo “Se perfaz outra espécie de
alegria dos destrambelhos do Rancho-Novo” (T, p. 212).
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“Zingaresca” tem propiciado um tipo de leitura enigmatica por
boa parte dos autores, como é o caso de Novis. Para ela, Guimardes
Rosa parece brincar com o leitor, a0 mesmo tempo escondendo-lhe e
revelando-lhe sentidos, convidando-o a “trilhar misteriosos
caminhos, sendo a linguagem cifrada de Tutaméia o seu batismo de
fogo™'*® A narrativa, segundo essa mesma leitura, retine personagens
de outras histdrias da mesma obra, estratégia que confere ao conto
caracteristicas apoteoticas, interpretando-o como espago final de
encontro dos elementos dispersos em todo o livro de Tutaméia.

A fortuna critica de Guimaraes Rosa, alids, é marcada por
gama enorme de autores-leitores de orientacdo metafisica, como
Novis. Esses intelectuais valem-se de método
heuristico, através do qual buscam sempre produzir deciframentos e
apresentar chaves com vistas & apreensdo do real ou desvelamento da
verdade do escritor. Mas, conforme Barthes (1977, p. 42), 0s seus
métodos sdo uma ficcdo, cujo objeto é a prépria linguagem, enquanto
instrumento capaz de aligeirar o poder, de desmascarar todo discurso
com pretensdo a se fixar como verdadeiro.

Podemos dar como exemplo desse método heuristico o
trabalho de Santa-Cruz (2001). Nele, tenta —se argumentar — através
da andlise que a autora realiza dos trés contos de Tutaméia aqui
estudados — que as iniciais dos seus titulos comporiam o acréstico
FOZ (F, de “Fara6 e a agua do rio”, O, de “O outro ou o outro”, e Z, de
“Zingaresca”) erigido em cddigo secreto, por meio do qual o escritor
Guimardes Rosa pretendeu indicar ao leitor um espaco Unico e final
onde seus sentidos se reuniriam em sintese dialética. Conforme essa
interpretacdo, o autor mineiro, com os titulos dos trés contos,
brincaria com o leitor, valendo-se de estratégias tais como o uso de
senhas secretas, muito utilizadas no campo da diplomacia onde ele
atuou profissionalmente como chefe da divisdo de fronteiras do
Itamaraty.

158 Novis, 1989, p. 27
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Em direcédo diversa dessa pesquisa, preferimos pensar que, se
0 acrostico se confirma, ele é fruto do esfor¢o e da criatividade de um
escritor obsessivo pelo texto, como o foi o autor de Tutaméia. A
suposta foz que se diz formar ndo é outra coisa sendo mais um
acidente geografico, em pontos “desoriginais” nas margens. Se ha
foz, ela se traduziria em instncia provisoria, em permanente e infinita
reconfiguracdo de contetdos e sentidos.

Podemos afirmar que, assim, estamos mais proximos do que
se convencionou chamar “o acaso da obra”. E o acrostico FOZ. nesse
contexto é fruto ndo de um método cientifico, tendente a produzir
deciframentos, mas de um trabalho de busca as avessas, no qual as
coisas, ndo obstante encontradas, ndo foram procuradas. Esse acaso
realizador de encontros de coisas e pessoas ndo se da, portanto, por
meio de um método cientifico estatisticamente comprovado. Ao
contrario, nés o vislumbramos mais como resultante da
experimentacéo incessante, efeito da luta corporal do escritor com o
texto, espécie de minima maquina produtora de ficcao, por onde pode
escapar um animal, dar vez ao impossivel.

O personagem Zepaz, “dono novo” do antigo sitio
Te-Quentes, tem 0s tracos do administrador nato, desse tipo fundador
de impérios, nos termos de Nietzsche (1999). Ele adquire o sitio e
imediatamente lhe da outro nome. “Do lugar, o Te-Quentes, ele
trocara nome para Rancho-Novo” (T, p. 210). Na busca da génese
desse poder, percebe-se que: “(O direito senhorial de dar nomes vai
tdo longe, que nos permitiriamos conceber a prépria origem da
linguagem como expressao de poder dos senhores: eles dizem ‘isto é
Isto’, marcam cada coisa e acontecimento com um som, como que
apropriando-se assim das coisas.)” **°

Zepaz delimita o seu territério, organiza o espaco, da-lhe
conformagdo propria e um nome; tambeém elabora e interpreta as
normas burocraticas de administracdo do trabalho no sitio e, por fim,

19 Nietzsche, 1999, p. 19
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passa a apropriar-se do seu excedente, colocando-se no centro da
organizacdo. No estariamos diante da figura do artista com olhar de
bronze de que nos fala Nietzsche (1998)? Involuntarios e
inconscientes artistas que criam e imprimem formas, dando-lhes um
sentido em relacdo ao todo? N&o seria tal gesto um daqueles atos
inaugurais dirigidos & construcdo de um Estado, enquanto corpo
politico de uma nagéo?

Sua obra consiste em instintivamente criar formas, imprimir formas,
eles sdo os mais involuntérios e inconscientes artistas. — Logo ha
algo novo onde eles aparecem, uma estrutura de dominio que vive, na
qual as partes e as funcgdes foram delimitadas e relacionadas entre si,
na qual ndo encontra lugar o que ndo tenha antes recebido um
‘sentido’ em relagdo ao todo™®

Todavia, 0 Rancho-Novo, lugar demarcado e remarcado, tem
por novidade ndo ter novidade alguma, visto que se traduz em uma
mesma e idéntica interpretacdo de um espacamento marcado pela
violéncia de atos e gestos do dominador. Esse entreposto estava em
paz, impassivel, até a chegada dos homens, dos bandos de ciganos e
dos vaqueiros: “SOBRANDO por enquanto sossego no sitio do dono
novo Zepaz” (T, p. 209).

Na fic¢do de “Zingaresca”, a interagdo entre os diferentes ndo
revelara a verdade, mas dara lugar as verdades da ficcdo e da
linguagem, instancias nas quais vale o que se encena. Contrariamente
ao movimento de busca da verdade, enquanto origem simples
platdnica, Derrida (1995b) propde a regressao analitica para aquém da
origem do discurso seguro da filosofia, na direcdo de uma espécie de
arqui-origem, que se da enquanto funcdo da moral vigente e da
politica no poder. Tal movimento precederia a filosofia, assim como
precede a todos os discursos, que partem em condicdes de igualdade

1%0 | dem, p. 75
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com ela, relativamente ao que dizem da necessidade mesma de se
dizerem. Esse autor afirma:

[...] voltemos aquém do discurso seguro da filosofia, que procede por
oposicdes iniciais e toma em consideracdo a origem como com um
casal normal. Devemos voltar para uma pré-origem, que nos priva
dessa seguranca e requer, do mesmo gesto, um discurso filoséfico
impuro, ameacado, bastardo, hibrido. Esses tragos ndo sdo negativos.
N&o desacreditam um discurso que seria simplesmente inferior a
filosofia. Pois, se é claro que ele ndo é verdadeiro, somente
verossimil, ndo diz menos o necessério a respeito da necessidade ***

Falar, pois, do Sitio Rancho-Novo é falar de dominacGes
provisoriamente estaveis, cujas verdades sdo postas a prova das forgas
em disputa. O sitio de Zepaz nao se oferece enquanto lugar original,
mas apresenta-se enquanto um ndo-lugar gerador, mas também
gerado por ficcdes, sob forma relativamente verdadeira. Espaco
oferecido como linguagem, que ndo se encontra nem nas coisas nem
nos homens, mas “na impossivel verossimilhanga daquilo que esta
entre ambos: encontros, proximidade do mais distante, ocultacdo
absoluta do lugar onde nos encontramos. Assim pois a ficgdo consiste
ndo em fazer ver o invisivel mas em fazer ver até que ponto é invisivel
a invisibilidade do visivel”'®

Esse espagamento se d& enquanto territério vazio, no qual os
valores vao sendo tecidos pelos personagens-nomes, em travessia.
N&o ha separadamente, portanto, o sitio de Zepaz e os némades do
sertdo. O homem é a viagem por dentro e por fora, objeto e sujeito da
caminhada, em cujo trajeto se constroi um enredo, uma historia ou um
mundo. Afirmamos que este ndo-lugar é construcdo na linguagem,
em cujo realismo “a trama das coisas e dos seres nasce, a cada

181 Derrida, 1995b, p. 70
182 Foucault, 1990, p. 30).
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momento, da trama originaria da linguagem ... linguagem em estado
nascente, que retoma a poiesis da lingua portuguesa, incidindo sobre
as estruturas efetivas e as possibilidades latentes do idioma™®

331 khora, o ndo-lugar e o rancho desoriginal

A nocdo de lugar para designar o sitio Rancho-Novo, em
“Zingaresca”, apresenta-se em homologia com o operador textual
derridiano khora. Platdo (1977), na tentativa de dar explicacdo mais
exata do universo, langa mao desse conceito-metafora, mas
figurando-o de maneira antropo-logo-céntrica: “Porque a génese do
universo é o resultado da acdo combinada da necessidade e da
inteligéncia™®, o que abre, conseqiientemente, porém bem mais
tarde, para o surgimento do conceito de espaco cartesiano, traduzido
por seguidos teoremas da ciéncia da geometria analitica, enquanto
funcgéo de abscissas (eixo dos xx) e ordenadas (eixo dos yy).

Khora, na cena da criacdo do mundo do Timeu platdnico,
representa a causa da diferenca entre as formas sensiveis e as formas
inteligiveis. Chamada pelo filosofo grego de ‘“causa errante”, ela
constitui um terceiro género: “Por ultimo, hd um terceiro género, o
espaco: por ser eterno, nao admite destruicdo, enseja lugar para tudo o
que nasce e em si mesmo nao é apreendido pelos sentidos, mas apenas
por uma espécie de raciocinio bastardo>®®

As tentativas de descrever khora, no Timeu, demarcar-lhe o
campo espacial do seu género, existéncia e conceito (racional), vao
embaracar o escritor Platdo, levando-o a lancar méo de justificativas
nada logicas. Ao reduzi-la a um conceito, o filosofo grego acaba

163 Coutinho apud Nunes, 1983, p. 225
164 p|atdo, 1977 p. 64
185 |dem, p. 69
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caindo em contradi¢Bes, admitindo o raciocinio aldgico, bastardo,
pois que onirico, para falar de khéra e da criagdo do mundo.

E o0 que contemplamos como em sonhos, quando dizemos que tudo o
que existe deve necessariamente estar nalgum lugar e ocupar
determinado espaco, e 0 que ndo se encontra nem na terra nem em
qualquer parte do céu, é nada. Por causa desse estado de sonho,
sentimo-nos incapazes de despertar e de fazer todas essas distingdes e
outras do mesmo estilo *°

O Rancho-Novo, antes de marcar um lugar existente, mais se
parece a uma lenda. Seu nome atual apenas figura o estado das
energias ali em interacdo, se ndo em confronto, cuja resultante se
afirma com nova e arbitraria denominacdo. Este espaco funciona
como uma lenda, pois, caso ele ndo chegue a ser realidade, caso lhe
faltem forcas para tanto, ao mesmo tempo ele pode ir além da
realidade, fecunda-la, ultrapassa-la, modifica-la, reinventa-la,
transfigurando-se, enfim, “...em um espaco de reflexdo critica, na
proposicdo de uma hermenéutica sobre as possibilidades discursivas e
sobre a tenuidade conferida as fronteiras entre os discursos, realidades
sempre em transito."*®” Sob o toponimico Rancho-Novo passam
fluxos de energia, em embates incessantes, mas provisoriamente
estabilizados, cujo nome, como sintetiza o belo poema de Augusto de
Campos apud Veloso™, apenas “quer brilhar a lingua/ Lingua/ E
lenda. / A propria lenda € lenda, /além da...”.

Khora, assim como o Rancho-Novo, ambos, por ndo se
enquadrarem em nenhuma categoria prevista no esquema
ontologizante e reducionista do falogocentrismo platonico, desfazem
também as categorias de género, denunciando a propria estratégia do
conhecimento de reduzir o irredutivel, de separar o conjunto, de tratar

186 |dem, p. 69
187 Cury, 2001, p. 98
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0 intratavel, de delimitar territdrios indemarcaveis, ou, enfim, de
querer dominar o fluxo incessante das coisas.

Se todo lugar nomeado se desfaz, enquanto origem pura do
existente, o texto de Platdo, sob as mesmas disjuncdes, mostra-se,
antes de tudo, uma ficcéo retdrica, experiéncia no seio da linguagem,
cuja metafisica ndo esta ligada a outra coisa que ndo fosse a gramética
da lingua do dominador, no caso a do préprio filésofo do discurso
detentor do falo, ao lado dos sofistas.

Construindo-se, colocando-se sob sua forma dominante em um
momento dado (aqui a tese platdnica, a filosofia ou a ontologia), o
texto se neutraliza, paralisa, autodestroi ou dissimula: desigualmente,
parcialmente, provisoriamente. As forcas assim inibidas continuam a
manter uma certa desordem, uma incoeréncia potencial e uma
heterogeneidade na organizacdo das teses. Elas introduzem ai a
parasitagem, a clandestinidade, a ventriloquia e sobretudo um tom
geral de denegacdo que se pode aprender a perceber exercendo sua
orelha ou sua vista *°

Quase todos os intérpretes do Timeu, conforme avalia Derrida
(1995b), nessa passagem, garantem-se com 0S recursos da retorica,
sem jamais se interrogarem a respeito dos efeitos hegemonicos de
seus discursos. Segundo o filésofo francés, fala-se tranguilamente de
metaforas, de imagens, de comparac¢des, mas ndo colocam nenhuma
questdo sobre esta tradicao retorica, que disponibiliza uma reserva de
conceitos Uteis, porém apoiados sobre a distin¢do entre o sensivel e 0
inteligivel, todos incapazes de dar conta da khora. E preciso estar
atento para denunciar o que Se anuncia como pertencente a categoria
dos originais, mas que ndo passaria de mais um outro: sem origem,
sem classe ou categorias simples.

188 Derrida, 1995b, p. 63



Verdade e Nomadismo

O excesso representado por khora, sobre o qual somente seria
possivel apreender pela negagdo, (nem, nem), numa espécie de
teologia negativa®"', é “resolvido” por Platdo racionalmente, se nio
astuciosamente, por meio do método da dupla participagdo (isto e
aquilo). Mas khora nao é determinavel, pois “esse excesso ndo ¢ nada,
nada que seja e se diga ontologicamente. Essa auséncia de suporte,
que ndo se pode traduzir em suporte ausente ou em auséncia como
suporte, provoca e resiste a toda determinagdo binéria ou dialética, a
todo exame de tipo filosofico, ou, digamos mais exatamente, do tipo
ontolégico” 1%

Khora, por outro lado, tomado por Jacques Derrida enquanto
indecidivel entre dois géneros de discurso (I6gos e mythos), oscilando
entre dois géneros de ser (sensivel e inteligivel), desfaz até mesmo a
nogdo teoldgica e negativa de ‘para além da entidade’, igualmente
propiciadora de reducdo ontologizante. Enquanto operador textual,
ela nos permitiria a percepcdo de aporias ndo passiveis de solucdo
mediante filosofemas. Dai as tentativas infrutiferas de Platdo (1977)
para enquadra-la na categoria de mae, ama ou nutriz.

Tal frustracdo categorizante ¢ inevitavel, pois “fora do jogo
metafdrico e conceitual que em torno dela se entretece, ela ndo existe.
Se algo ha, isso ndo se confunde com uma identidade qualquer como
derivada de uma esséncia situada em algum lugar. Todo discurso
sobre a khora s pode ser bastardo, nem puramente 16gos, nem
puramente mythos, indecidivel *°

O sitio Rancho-Novo, por homologia, ndo se determina a ndo
ser enquanto jogo conceitual. Seu nome ndo diz de uma esséncia
espacialmente situada, nem marcaria uma identidade no seu campo.
Seu espaco fisico é subvertido pela estratégia discursiva em jogo. Nao
se trata, pois, de um lugar no conto, mas de um conto enquanto um
néo-lugar, significante e significado ao mesmo tempo, inscritos numa

189 |dem, p. 26
170 Nascimento, 1999, p. 267
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estrutura indecidivel entre um e outro, sempre receptivo, porém
jamais simplesmente passivo, estabilizado, imobilizado ou amarrado
por filosofias. Desse modo, inscrevendo-se ao desabrigo, enquanto
espaco-tempo de uma lenda, o Rancho-Novo se dd como um quase
sitio ou um quase rancho, somente passivel de ser apreendido por uma
quase-olhar ou uma mirada desfocada, indecidivel entre razdo e
imaginagdo. “— Esse lugar nada tem de objetivo, nem de terrestre.
Ele ndo diz respeito a nenhuma geografia, geometria ou geofisica.
N&o € isso dentro do qual se encontram um sujeito ou um objeto. Ele
se encontra em nos, de onde a necessidade equiovoca de reconhecé-lo
e a0 mesmo tempo dele se desfazer™"

O que toda tentativa de demarcacdo de lugares denuncia é a
violéncia perpetrada pelo poder do discurso, a interpretacao
escondida sob o tom sério das falas, como se da no texto do Fedro.
Nos seus dialogos, pode-se observar que a exatiddo dos limites
espaciais de um acontecimento, com origem determinada, evolucao
retilinea e progresso continuo, obedecem sempre a uma ldgica de
dominacdo, proveniente de processos histéricos de poder. Ironizando
as lendas e toda a mitoldgica que as suporta, Socrates vale-se
astuciosamente desse pensamento para demarcar, com precisao, seu
espaco no além, no reino do transcendental, deixando-se trair pelo
desejo, exatamente ao se determinar por aquilo que negara
anteriormente.

Como vimos, sob a precisdo dos limites territoriais, onde
supostamente estaria a verdade, instala-se a légica violenta do poder
que a tudo quer submeter:

Fedro — Diz-me, Sécrates, ndo é verdade que foi aqui, nas margens
do Ilisso, que Bdreas raptou Oritia? Ou foi na colina de Ares? De
facto, a lenda corre também com esta versdo, que foi ali e ndo aqui,
que ela foi raptada...

1 Derrida, 1995¢, 39
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Socrates — N4&o, ndo foi aqui, foi mais adiante uns dois ou trés
estadios, no local onde se atravessa o rio, em direc¢do ao santuario de
Agra. L& se encontra um altar em honra de Béreas! '

A estratégia Socrética, somente em aparéncia, pretende
desconstituir o discurso sofistico, voltado para a falsa pesquisa do
lugar historico exato dos fatos. A pretexto de fazé-lo, valendo-se da
ironia, Socrates o reafirmara, por meio do deslocamento conceitual da
idéia de consciéncia, do conhecimento de si, prescrito pela inscri¢ao
délfica e inscrito naquilo que se chama “alma’:

Socrates — Ora, eu ndo dedico 0 meu Ocio a explicacBes desse
género, e fica sabendo por que motivo, meu caro: ainda ndo consegui,
até agora, conforme recomenda a inscricdo délfica, conhecer-me a
mim mesmo; por isso, vejo quanto seria ridiculo eu, que ndo tenho o
conhecimento de mim mesmo, me dedicasse a estudar coisas que me
séo estranhas. Em vista disso, dou a esses mitos a importancia que
merecem e, quanto ao seu tema, limito-me a seguir a tradicdo. Digo-o
a todo o momento: ndo sdo as lendas que investigo, € a mim mesmo
que examino*’

N&o se definindo propriamente, enquanto campo, origem ou
lugar, 0 nome do sitio Rancho-Novo nédo seria uma mascara, sob a
qual se fariam passar forcas dispares? Portanto, o isto em que as
coisas acontecem véo para além do espaco cartesiano. Questiona-se
entdo: haveria um tecido desenhado pelas forgas textuais em acéo,
sempre exteriores, cujos nomes seriam suas formas? Pode-se
responder que sim, desde que sob formas alinhadas provisoriamente,

172 p|at&o, 1981, p. 13
13 |dem, p. 15-16
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visto que tais configuracdes energéticas somente se sustentam por um
tempo precario no espaco e num limite espacial incerto no tempo.

Tal dificuldade foi enfrentada por Platdo ao tratar de khora,
este “ai” onde o mundo teria sido gestado, e por ele justificada pela
necessidade ditada pelo principio da estabilidade. Porém, o que se
nota € que, antes mesmo de identificar qualquer necessidade
imperiosa, 0 que se expde € da ordem da contigéncia, do incerto, do
casual. O escritor Platdo, portanto, langarda médo do que antes
subestimou para o estabelecimento da sua verdade: o mito, a escrita,
as metaforas gramaticais, o sonho. A origem Unica e simples, ndo se
oferecendo a luz alguma, termina, portanto, por afirmar-se sempre
duplicada, aberta ao jogo entre os diferentes, no espacgo-tempo das
figuragdes. “A khora é antes de tudo um lugar destituido do valor de
presenca plena a si mesma” ™ O principio diacritico, o sinal ou
rastro,— nomes com que khdra se relaciona — € que vao dar conta da
verdade enquanto presenca-a-si do ser.

No conto “Zingaresca”, percebe-se, N0 personagem Zepaz,
sobretudo, um desejo de fazer moeda, a partir do lugar por ele
demarcado, cuja vontade seletiva ndo é outra que ndo seja a de
multiplicar o capital, de administrar politica e moralmente o territorio
daquele sitio. E a idéia da guerra ndo esta distante, porquanto o que se
busca é impor limites aos diferentes, aos estrangeiros ou aos
“inimigos”.

Em contrapartida, a ilusdo cigana, nesse conto, € movida pelos
desejos de ser livre e feliz. “Loucos, a ponto de quererem juntas a
liberdade ¢ a felicidade” (T, p. 120). Liberdade e felicidade que nao
indicam instancias de transcendéncia, mas de empiricidade, na qual o
sujeito trabalha pela sua libertagdo. Ndo se trata de dizer que o0s
ciganos desejam a fuga, pois intuem que ndo ha saida e que o desejo
faz parte da maquina cultural, mas de afirmar que eles tém, na busca

174 Nascimento, 1999, p. 266
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de realizacdo dos seus desejos um modo certo, ndo obstante obliquo,
de caminhar.

Os ciganos acampados no sitio Rancho-Novo, provenientes de
comunidades culturalmente ndémades, ndo se submetem a
normalizacdo imposta por Zepaz. “E agora desaforados mandavam
vir o Padre? J& armavam barracas, em beira da lagoa, por trés dias
com suas noites” (T, p. 209). Ao contrato de pernoite exigido pelo
administrador do sitio, tentando fazer moeda, eles opfem outro
instrumento, um escrito, espécie de licenca do antigo sitiante, sem a
forma prescrita e exigivel em lei que, na ordem juridica de Zepaz,
seria da esséncia do ato legal. Assim, o escrito cigano, irreconhecivel
e, por isso, impossivel para o Direito Positivo, tem 0 mesmo efeito
perturbador da ordem de valores: a demarcacdo de area onde teria
havido o sepultamento, “por figuracdo pagd”, de um dos seus
membros, debaixo de um oiti. “Zepaz se irou, ranhou pigarro. Mas
esses citavam licenca, o cigando. Vai-e-Volta, primaz, sacou um
escrito, do antigo sitiante. Tinha alugado ali uma arvore!” (T, p. 209).
Essa seria uma das maneiras pelas quais os ciganos realizam a
transmutacdo da cultura do outro. Seus codigos, que ndo sao
prontamente decodificados pelo dono do sitio, subvertem o préoprio
ordenamento ali estabelecido para fazer passar algo estranho e sem
valor para aquela ordem cultural.

Numa postura igualmente rebelde, os ciganos opBem ao
carater irrevogavel do fado, do destino certo e prescrito, dos lugares
demarcados, o instrumento das transformacBes alquimicas, das
entidades fantasticas, dotadas de poderes sobrenaturais: “por crerem
em espiritos e nas fadas” (T, p. 209).

Acreditou-se, por via da antropologia, que a questao cigana se
tratava, ndo de um estado embrionario, mas de simples aventura de
grupos sedentdrios. Entretanto, nas periferias, “as comunidades
entram noutra espécie de aventura, numa outra espécie de unidade,
desta vez nomaédica, numa maquina de guerra ndomade, e se
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decodificam ao invés de se deixarem sobrecodificar'”. Portanto,
contrariamente a um ato indcuo de rebeldia, a aventura cigana, na
verdade, é uma estratégia contra a dominagdo ou de certo tipo de
organizacédo descentrada, partida, inventiva. Por isso, partem para ndo
se deixarem sobrecodificar pela maquina administrativa
centralizadora do déspota. “Eles ndo cessam de se opor ao ponto
mesmo de se confundirem”*"®

Os ciganos e sua linguagem cifrada, ndo se deixando
sobrecodificar pelos grandes instrumentos de codificacdo apontados
por Deleuze: a lei, o contrato e a instituicdo; resistindo a qualquer
tentativa de fixa-los, ndo deixam, porém, de manter vinculos com as
outras culturas. Apenas observa-se que a relacdo, que estabelecem
com elas, realiza-se numa linha de dependéncia, ndo de submisséo ou
dominacdo. Eles se pdem, sempre, em deslocamento no interior das
culturas, em cuja inflexdo ndo buscam afiar o corte da razdo, mas, ao
contrario, propdem-se a perder “sua cabega inttil”, como um peixe no
aquario, para utilizarmos uma imagem de Deleuze.

Com tal estratégia, conseguem fazer passar fluxos de energias
liberadas, realizando suas vontades, driblando os filtros dos contratos
e das leis, transformando suas vidas em oportunidades de aventura e
coragem, espontaneidade, arte e beleza. Apesar das imensas
dificuldades que atravessam, ndo deixam resumir suas vidas a mera
luta pela sobrevivéncia, mas a transformam numa colecao de proezas,
recheadas de incertezas e perigos. A vida, para eles, esta além da mera
passividade ou, ainda, da simples reatividade. Se, para eles, resistir €
importante, viver com intensidade é mais ainda. Viver, para o cigano
€, a0 mesmo tempo, sobreviver e viver com intensidade.

3.3.2 Ciganos em metamorfose

> Deleuze, 1985, p. 65
178 |dem, p. 65
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A gente vive sem querer entender o viver? A gente vive em viagem.
Jodo Guimardes Rosa, Estas estdrias

Os grupos ndmades, como 0s ciganos, para sustentarem as
aventuras da vida, usam uma estratégia que se resume em nao mais
deixar a existéncia ser interpretada em termos de interioridade da
alma ou da consciéncia, como “os filosofos sempre fizeram, mesmo
quando falavam de politica, mesmo quando falavam de passeio e de ar
puro. N&o basta falar de ar puro, falar do exterior para conectar o
pensamento diretamente e imediatamente ao exterior.”’’. Ao
contrario dos ndmades, que assumem a vida com seus pesos e levezas,
os filésofos metafisicos se valem da artimanha de afirmarem aquilo
que negam na prética, ou de negarem naquilo que de fato diriam, isto
¢, conduzem suas vidas numa unica direcdo a qual reputam
verdadeira, perdendo, com isso, a espontaneidade, a coragem, o gosto
de correr riscos, a vida, enfim, enquanto jogo.

A escrita de Guimaraes Rosa parece seguir 0 movimento das
comunidades ciganas, cujo objetivo é ndo ter objetivo algum,
nenhuma terra prometida a que visassem chegar, mas tendendo
somente a travessia de fronteiras. Ao contrario da estratégia do
escritor Platdo, com sua retérica dos lugares exatos e hierarquias
rigidas, tentando esconder o seu jogo de poder, a escrita ndmade
rosiana se oferece ao desafio da morte, numa tentativa frustrada, mas
empedernida, de adia-la ou ultrapassa-la, num prazenteiro sofrimento
de procura do incompreensivel da vida, feito um némade nas linhas
fronteiricas da utopia.

Muitas séo as estrategias experimentadas por Guimardes Rosa
cujo efeito subverte a ordem discursiva adequada a idéia metafisica de
livro, enquanto espaco fixo e fechado, com objetivos tracados,
capitalizado por uma maquinaria linguajeira lucrativa em torno da

7 Deleuze,1977 p. 61
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producdo de palavras depuradas em contetdo e forma. Limitando,
pois, nosso recorte ao conto “Zingaresca”’, observa-se que as
estratégias comecam pelos nomes dos ciganos: Vai-e-Volta, Zé
Voivoda, Cheirolo, Manjericdo, Gustuxo e Florflor. Esses nomes, ao
circularem em outros contos de Tutaméia, indiciam ndo s6 o
inacabamento das historias, mas também o nomadismo da escrita.

Percebe-se, em “Zingaresca”, segundo essa visdo, toda a tribo
cigana a se metamorfosear, a se desterritorializar, entrando num
continuum  reversivel de intensidades nb6mades, enquanto
devir-animal-no-homem ou enquanto devir-homem-no-animal.

Os nomes dos ciganos, em ‘“Zingaresca”’, apontam-nos
enquanto homens experimentais, que deixam de ser apenas homens e
buscam o devir-simio ou o devir-coledptero, ou devir-cdo, ou o
devir-rato, ou devir-animal, ou o0 devir-inumano, pois, na verdade “¢é
pela voz, € pelo som, é por um estilo que se torna animal, e
seguramente por forca de sobriedade™"® E o que se pode apreender na
passagem abaixo:

A lua subida sobresselente. VVozeiam 0s ciganos, 0s sapos, percebem
para si a noite toda. Déo festa.

[-]

Tudo vém ver, as mascaras pacificas, caminhando muito sutilmente,
um solta grito de gralha; sendo o razoar, soco, coruja, entes do brejo,
de ocos, o ror do orvalho da aurora (T, p. 210-211).

Os ciganos tomam “posse” da noite, metamorfoseando-se em
sapos, rds, aves, coruja, e entes do brejo. Por meio de um som
multiplo que emitem, composto de muitas vozes, embora, a distancia,
parecam vir de uma s6 boca. Cada um deles se faz animal, num
experimento sem interpretacdo nem cdpia, mas pura matéria sem
significancia. E através dessa “matéria sonora” da voz, que eles irdo
processar um estado de desejo, o seu particular devir-animal: o desejo

78 |dem, p. 13
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enguanto maquina potente, mas sem forma, desejo moldavel em
multiplos estados, que segue todas a linhas de fuga, visto que ele “ndo
é forma, mas processus” "

A imagem do caleidoscépio aproxima do efeito criado por
todos esses deslocamentos, em “Zingaresca”, (deslocamentos de
narrador, personagem, palavra e sentido), o que nos leva a pensar o
conto, ndo enquanto um quebra-cabeca, cujas pecas teriam, ao final
de uma organizacdo bem sucedida, o lugar exato e sua ultima
configuracdo. Ao contrario, sem figuracdo final, nem lugares
demarcados, tampouco organizacdo dirigida a produzir algo ou
alguma coisa, o conto configura um imaginario caleidoscopio, cujas
pedrinhas coloridas, homologamente ao devir-animal nos ciganos, em
reflexos abismais criados em espelhos, desenhariam num instante
certa figuragdo para redesenha-la depois, diferencialmente
transfigurada.

Os nomes dos ciganos, ndo obstante as referéncias historicas,
etimologicas e semanticas que se poderiam esbocar para eles,
apontam mais para intensidades do que para significados. Sob essa
perspectiva, ndo seriam eles uma estratégia sob a qual se faria passar
forgas dispares, embaragando a ordem e o sentido vigentes? N&o
seriam, tais nomes, o puro brilho e vibracdo da linguagem? O efeito
mais incisivo da acdo de forcas diversas sobre corpos? N&o seriam 0s
nomes designagdes da intensidade em movimento? Ocorre, portanto,
um deslocamento da idéia de individualidade para a de intensidade.
Isso equivale a dizer que os nomes proprios ja ndo sdo significados
nem sdo significantes, mas sintomas de uma metamorfose operada,
indicios da luta pela posse de um fragmento de algo que, por um
turno, ndo liberta, mas por outro, permite passar algo através da
muralha da linguagem da metafisica, da metafisica enquanto filtro da
linguagem.

1 Deleuze, 1977, p. 13
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Se a intensidade tem a ver com 0s nomes proprios e estes ndo
sdo nem representacbes de coisas, pessoas ou palavras, entdo
Gustuxo, Florflor, Zé Voivoda, Manjericdo, Cheirolo, Vai-e-Volta,
todos esses nomes proprios que passam e retornam nos textos de
“Zingaresca” nao sao nem significantes nem significados, mas
designagdes de intensidade sobre um corpo que pode ser o corpo da
Terra, o corpo do livro, mas também o corpo de Guimardes Rosa, se
nos permitimos parodiar Deleuze.'*°

Deleuze fala de “estados vividos” para se referir a esse jogo de
forcas, de intensidades, que nunca se ddo enquanto subjetividade,
intimidade, conhecimento de si, interiorizacdo. Para ele, ndo se trata
de buscar o ser intimo dos personagens, tampouco de fixar-lhes tragos
de carater ou personalidade. Ao contrario, e sobretudo, os estados
vividos traduzem as forgas externas em relacdo sobre um corpo
qualquer, num fluxo e embate incessantes. Esses estados vividos
seriam, entdo, quase corpos, habeis a fazerem passar novos valores,
liberando energias e realizando desejos nos vazios da muralha da
linguagem oficial. O estado vivido, portanto, “E o que esta sob os
cddigos, o que lhes escapa, e 0 que 0s codigos gquerem traduzir,
converter, transformar em moeda” (DELEUZE, 1985, p. 63). 181

Os nomes dos ciganos sdo efeitos, espécies de indices ou
maéscaras por meio das quais passam fluxos de energias. O nome
proprio, isento de sentido em si mesmo, tem uma relacdo com o
intensivo de modo homologo ao dos aforismos de Nietzsche, os quais,
ndo querendo dizer algo, sem pretensdo a determinar um Unico
sentido, funcionam como maquinas ideologicamente neutras,
produtoras de sentidos conforme a forga que as atravessa.

N&o tendo relacdo com qualquer sintaxe, sempre exterior a
qualquer estrutura, a intensidade, por meio dos nomes, faz passar algo
sob os cddigos, numa movimentacdo incessante de sentidos, por

180 |dem, p. 63
181 1dem.
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baixo do ultimo e provisorio pensamento. “Ha uma espécie de
nomadismo, de deslocamento perpétuo, de intensidades designadas
por nomes proprios, e que penetram umas nas outras a0 mesmo tempo
em que sdo vividas sobre um corpo pleno” *#

3.3.3 “Nomades da monotonia’ nas teias da verdade

O jogo — como excelentemente mostrou Eugen Fink — € a estrutura
do universo, a estrutura cosmica e ndo uma coisa parcial, interior ao
homem.

Danko Grlic, Nietzsche e o eterno retorno do mesmo ou o retorno da
esséncia artistica na arte.

No conto “Zingaresca”, o personagem La(dis)lau, além de ser
0 capataz da fazenda do Seo Drées, é também responsavel pela
conducdo da boiada que chega ao sitio de Zepaz. E nitida a sua
postura no que concerne ao seu lugar entre os vaqueiros. Ele reafirma
a ordem legal, aceita o cddigo do contrato, propde-se a firma-lo e
promete cumpri-lo. Exige, também, um atendimento especial,
negociando sua condi¢do de fregués da ‘“casa”: “impunha pasto
plantado, por afreguesada regalia, ndo tolerava o gado em rapador”
(T, p. 210).

Por tudo isso, La(dis)lau é um ser fiavel, cotidiano e
tributavel, qualidades que podem ser resumidas numa sé palavra:
responsabilidade. A genealogia desta forca que o afinca no seu
proceder, conformadora dos homens em geral, na ordem da polis, tem
em Nietzsche seu maior estudioso, que apontou nela sua origem:

Esta € a longa historia da origem da responsabilidade. A tarefa de
criar um animal capaz de fazer promessas, ja percebemos, traz

182 1 dem.
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consigo, como condicéo e preparacdo, a tarefa mais imediata de tornar
0 homem até certo ponto necessario, uniforme, igual entre iguais,
constante, e portanto confidvel. O imenso trabalho daquilo que
denominei ‘moralidade do costume’ (cf. Aurora, 89, 14, 16) — o
auténtico trabalho do homem em si proprio, durante o periodo mais
longo de sua existéncia. Todo esse trabalho pré-historico encontra
nisto seu sentido, sua justificacdo, ndo obstante o que nele também
haja de tirania, dureza, estupidez e idiotismo: com ajuda da
moralidade do costume e da camisa-de-forca social, o homem foi
realmente tornado confiavel %

A responsabilidade é um conjunto de constricBes sociais
traduzido no contrato: o dever de ser regular e de se empenhar no
futuro. Ela traz sempre novas exigéncias, dentre as quais a de
delimitar o espaco dos iguais, de filtrar os semelhantes, separando-o0s
dos dessemelhantes, instituir limites entre o dentro e o fora, o familiar
e 0 estranho, 0 homem e o dissimil, 0 homem e o simio. E isto é
estUpido, seguindo Deleuze, se se tenta estabelecer relagBes binarias,
biunivicas, e de oposi¢oes formais, que impedem de ver por onde e
em que direcdo o sistema escapa, abrindo espaco a estrutura
antropomorfica, o arquétipo do homem, o padrdo geral do humano,
situado entre o divino e o herdico, o bestial e 0 monstruoso.

Essa interpretacdo pde, sob ameaca, a existéncia de outras
formas ndo humanas de vida. Ao colocar o homem no centro do
universo simbdélico como padrao para as outras espécies, ela bloqueia,
desse modo, a vinda de novos barbaros ou de novos indios, espécie de

[...] homem do futuro, que nos salvard ndo so do ideal vigente, como
daquilo que dele forgosamente nasceria, do grande nojo, da vontade
de nada, do niilismo, esse toque de sino do meio-dia e da grande
decisdo, que torna novamente livre a vontade, que devolve a terra sua

183 Nietzsche, 1999, p. 48-49
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finalidade e ao homem sua esperanca, esse anticristdo e antiniilista,
esse vencedor de Deus e do nada — ele tem que vir um dia..."®*

Essa espécie de homem do futuro néo é o “homem superior”
da dialética hegeliana, segundo Deleuze, formado de multiplas vozes
unidas pelo fio niilista e reativo da dialética dos contrarios; esse
homem “que tem os dois aspectos segundo uma propor¢ao variavel;
ao mesmo tempo representante das forgas reativas e de seu triunfo,
representante da atividade genérica e de seu produto”185
Diferentemente desse, o homem que vird, segundo Nietzsche,
acontecera mais conforme o sonho as avessas do desejo exposto na
masica de Veloso (1992), cuja visdo onirica e profética nos leva a crer
no retorno do indio, que “Vira que eu vi / apaixonadamente como
Peri/ Vira que eu vi / Tranquilo e infalivel como Bruce Lee / Vira que
eu vi / O axé do afoxé, filhos de Gandhi / Vira / E aquilo que nesse
momento revelara aos povos/ surpreendera a todos ndo por ser
exotico/ mas pelo fato de poder ter sempre/ estado oculto quando tera
sido 0 6bvio™.'®

Embora possa parecer, o retorno do homem do futuro nao
reintroduz o cristianismo, nem a transcendéncia da metafisica no
futuro do homem. O novo indio ou novo barbaro de que nos fala
Caetano (1992) ¢ homologo ao super-homem nietzscheano, que s6
pode ser percebido:

[...] por uma nova maneira de sentir: um sujeito diferente do
homem, um tipo diferente do tipo humano. Uma nova maneira de
pensar, predicados diferentes dos predicados do divino, pois o
divino ainda € uma maneira de conservar o homem e de conservar
0 essencial de Deus, Deus como atributo. Uma nova maneira de
avaliar: ndo uma mudanca de valores, ndo uma permutacdo abstrata

184 |dem, p. 84-85
18 Deleuze, 1976, p. 139
186 Caetano, 1989
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ou uma inversdo dialética, mas uma mudanga e uma inversao no
elemento do qual deriva o valor dos valores, uma ‘transvaloragio’ =’

O retorno desse homem, enquanto super-homem, se da,
portanto, como jogo e como arte, a arte enquanto jogo. E para ndo
alongarmos nesse tema do eterno retorno, que sera objeto de outro
estudo, afirmamos que o ser e 0 vir-a-ser s&o jogos, nesse lance, que €
a estrutura do cosmos, jogo de dados com os deuses “que nos liberta
do espirito do peso — ultrapassa toda espécie de sofrimento e a vida
cotidiana do homem”.*%®

No conto “Zingaresca”, La(dis)lau e seus vaqueiros tinham
preconceitos para com os ciganos, pois “Até o cozinheiro-boiadeiro,
que acendia fogo, além, cerca do riacho, apontou neles garrucha” (T,
p.209). Nietzsche esboca, a esse respeito, o perfil do homem do
ressentimento, apontando-lhe a seguinte caracteristica principal: ter
duas medidas para o exercicio da sua vontade, o tudo-ou-nada da
visdo bisonha do homem tedrico:

[...] olhando para os outros a partir de si, ele honra ou despreza; e téo
necessariamente quanto honra os seus iguais, os fortes e confiaveis
(os que podem prometer) — ou seja, todo aquele que promete como
um soberano, de modo raro, com peso e lentiddo, e que € avaro com
sua confiancga, que distingue quando confia, que da sua palavra como
algo seguro, porque sabe que é forte o bastante para manté-la contra o
que for adverso, mesmo ‘contra o destino’ —: do mesmo modo ele
reservara seu pontapé para os débeis doidivanas que prometem
quando ndo podiam fazé-lo, e o seu chicote para 0 mentiroso que
quebra a palavra ja no instante em que a pronuncia **°

%7 Deleuze, 1976, p. 136-137
188 Grlic, 1985, p. 37
189 Nietzsche, 1999, p. 49-50
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La(dis)lau € um vaqueiro confiavel. Estando adequadamente
territorializado na sua rotina, na economia do sertdo, nos contratos e
na moeda, enquanto elementos propulsores da maquina
administrativa, ele também coloca-se ajustado aos cddigos
institucionais, pois “impunha pasto plantado, por afreguesada
regalia” (T, p. 210. Grifo nosso). Seu gosto culinario, bem como dos
seus subalternos vaqueiros sdo simples, territorializados, sempre 0s
mesmos, pois, pedem o mesmo cardapio, em todos os lugares:
“cobram seu feijdo atoucinhado” (T, p. 210). La(dis)lau tem por
modelo Seo Drées: ele tenta imitd-lo com o imperativo de quem
cumpre também um dever, ao ponto de, juntamente com 0 mestre,
sentir-se como se fosse o dono da boiada. Por esta motivacdo, ele
tomara o controle do gado, sendo conduzido pela boiada, porém
sendo, a0 mesmos tempo, seu condutor por entre as fazendas, tudo
isso com estrita correcdo e responsabilidade.

Nessa linha, La(dis)lau seguira, com observancia estrita, a
hierarquia articulada entre os vaqueiros: “Avante a cavalga o
ponteiro-guieiro soa trombeta de guampo; dos lados os cabeceiras —
depois 0s costaneiras e 0s esteiras — altos se avistam, sentados quer
que deslizados sobre rio cheio; mas, atras, os culatras” (T, p. 204). E
assim como ele se submete a Seo Drées, imitando-o, nesta ordem
sucessiva de hierarquias, S(e)rafim*", por sua vez, perseguira o seu
lider, invejando-lhe o posto, conforme a analise que faremos adiante.

No jogo ambiguo de afirmar e negar a rigida hierarquia dos
vaqueiros, nos contos “Vida ensinada” e “Zingaresca”, o narrador
parece desejar, a0 mesmo tempo, subverté-la, ou tornar seus
contornos imprecisos. E o que se d&, por exemplo, quando o narrador,
falando do vaqueiro S(e)rafim, atribui ironicamente a propriedade da
“exata boiada” a La(dis)lau e a Seo Draes: “Tomou o ponto, refinito
montado, a frente daquela exata boiada, de So Lau, sendo que do Seo
Draes” (T, p. 207).
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Distingui-los, para depois iguala-los na propriedade e no
dominio da boiada, ja ndo insinua transgressivamente lacos hibridos
que extrapolam as clausulas do contrato entre La(dis)lau e Seo Drées?
N&o haveria entre eles uma paix&o que trai a clausura da lei e a pureza
do dever?

La(dis)lau limita suas a¢Ges a partir da idéia que faz da figura
do seu patrao. Dizendo “amém” as suas ordens e aceitando aquele
mundo como imutavel, ele se enreda nos lagos de dependéncia
afetiva, na mesma linha de senhor e de escravo. Ele ndo é capaz de
distinguir a sua forca daquela que insiste ver despropositada e
exclusiva no seu patrao.

Tal atitude se da como sintoma da ordem metafisica que
informa toda a cultura ocidental. Por isso, também ela deixa vir seus
“paradoxos aporéticos™*® ou nonsenses conflituosos. Neste sentido,
observa-se que La(dis)lau, no mesmo movimento de copiar o seu
patrdo, cumprindo o mandamento legal vigente e as orientagdes
recebidas da moralidade local, enfim, fazendo supor agir
exemplarmente, pode estar fazendo também o seu contrério, agindo
sem protétipo, falseando o modelo.

O paradoxo, relacionado a personalidade de La(dis)lau,
resulta justamente, conforme nos mostra Derrida, em Paixdes
(1995a), da exigéncia de perfeicdo na acdo exemplar a que La(dis)lau
se obriga e, a0 mesmo tempo, € obrigado pela ordem moral
metafisica. A exigéncia a que se obriga é impossivel na linha de
pensamento metafisico, visto que nem mesmo um deus serviria de
exemplo, se este for tomado na acepcdo de Unica visibilidade do
invisivel. Afinal, o que se exige do exemplo, para a metafisica, é que
ele esteja fora do terreno da invisibilidade e separado do seu original.
Logo, o deus cristdo, que nunca se mostra no seu modo original, ndo
poderia se dar como exemplo, restando-nos a alternativa de preencher

10 Derrida, 1995b
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esse vazio com exortacoes, palavras de consolo ou com a retorica do
discurso:

O que fica é o que o discurso e a a¢do (a paixao) de Cristo anunciam
de modo exemplar, singular, por exceléncia, a insuficiéncia do
exemplo, o segredo da invisibilidade divina e a soberania da razéo; e o
encorajamento, o estimulo, a exortacdo, o ensino (Aufmunterung)
permanecem indispensaveis para todo ser acabado, quer dizer,
sensivel, e para toda singularidade intuitiva'®*

O personagem La(dis)lau, buscando a perfeicdo moral como
um dever, age com fervor imitativo a que é induzido pela retérica da
cultura. Tal atitude, todavia, levard o vaqueiro paradoxalmente a
desviar-se do modelo perseguido, isto €, a se fazer diferente. No plano
do significado, em “Zingaresca”, percebe-se certa reterritorializacao
do personagem de La(dis)lau na figura do Seo Draes. Repetir o
mestre, 0 modelo, €, no limite, obedecer a apresentacdo imposta pela
ordem metafisica. Contudo, ocorre um paradoxo, pois esse seguir a
risca o0 exemplo de Seo Drées ja é um desvio, um movimento obliquo
na dire¢do de um fazer-se original, na melhor hipotese, ser um outro.
A sua diferenca esta, justamente, no excesso que se da como imitacao
do modelo ou excesso de imitacao que se da como diferenca.

Neste momento indecidivel em que La(dis)lau se encontra, ele
nem € mais ele mesmo, na sua auto-afeccdo mais auténtica, nem é
ainda o seu patrdo, na sua identidade. A aporia nos sugere uma
homologia do personagem boiadeiro com o operador textual
derridiano khéra. Esta que ndo é tipica, que ndo se deixa converter
“num composito isso e aquilo, pois o que ndo € nem um ser, nem um
nao-ser, situa-se para além de toda determinacdo ontologica™ %%, Ndo
se confundindo com qualquer identidade, khéra so existe engquanto

91 Derrida, 1995a, p. 60
192 Nascimento, 1999, p. 267
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jogo metaforico e conceitual e “seu espago precisa ser reinventado
através da desterritorializacdo das conceituagdes metafisicas™

Pode-se afirmar, segundo Nascimento, num pensamento
homoélogo, que La(dis)lau ¢ “funcdo e efeito de um intenso
quiasma”". No seu momento limite de suposta imitacdo do patrdo,
ele é 0 excesso, sem autenticidade, sem modelo a imitar; talvez essa
seja a propria condicdo de possibilidade de se falar do personagem ou,
no limite, a propria condicdo do discurso afirmador da sua
duplicidade em “Zingaresca”. Neste momento de inflexdo, o
personagem vive enquanto relacdo irrecusavel entre ele e 0s seus
diferentes, fazendo-se sempre outro no mesmo que ele se constitui
nesta situacdo intervalar. Ou, conforme traduzem os versos de
S4-Carneiro™: “cu ndo sou eu,/ nem sou outro, / sou qualquer coisa
de intermédio: pilar da ponte de tédio / que vai de mim para o outro”.

As interpretacdes de Vera Novis*® entretanto, realizam um
movimento inverso. Tomando a fazenda de Seo Drées como um eixo
central e ponto de partida (ou de chegada) para La(dis)lau e outros
vaqueiros, ela afigura o primeiro, enquanto simbolo de consolo, de
protecdo e de salvacdo para todos os seus subordinados, em especial
para La(dis)lau. Esta visao termina por essencializar o movimento do
texto: tornar simbolo aquilo que, a exemplo de khdra, ndo representa
nada, salvo o jogo da trama.

La(dis)lau comparece, em Tutaméia, também nos contos
“Intruge-se” (T, p. 82-85), nomeado unicamente por Ladislau e, em
“Vida ensinada” (T, p. 204-208), sob as denominagdes So Lau, So
Lalau e S’o Lalau. Conforme ja vimos em Derrida (1995a), a
propésito da exemplaridade do exemplo, para La(dis)lau, é
impossivel seguir exemplarmente o seu patrdo, visto que, no limite,

1% 1dem, p. 268

% 1 dem.

1% Carneiro, Mario-S4, 2002
19 Novis' 1989, p. 80
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seria exigir-lhe que se adequasse perfeita e absolutamente ao seu
modelo, que, entretanto, nunca se oferece a prova da realidade.
Enquanto operacdo do pensamento, no plano do inteligivel, para o
cumprimento do exemplo, so restariam discursos: jamais a coisa em
si. Isso significa dizer que La(dis)lau, na sua atuacdo de vaqueiro
perseguidor de um puro modelo, torna-se ele proprio um
quase-original, na diferenca que estabelece com a imagem idealizada
do seu outro, neste intervalo sem oposi¢do simples entre a evidéncia e
a ambiguidade **’

No plano do significante, todavia, ocorre um excesso, que néo
mais remete um significante a um significado evidente. O
personagem La(dis)lau comparece no conto ‘“Zingaresca” (T)
nomeado por cinco modos diferentes: So-Lau, Seo Lau, Ladislau, So
Lalau e So Lau (T, p. 209-210). Apenas a forma de nomear So-Lau se
repete no conto em estudo, ocorrendo no inicio e no fim da historia.
Ndo estamos, nessa passagem, na situacdo homologa a do
personagem feminino em “Desenredo”? La(dis)lau e seus
heterdnimos, ndo descoseriam a prépria ordem da verdade que tanto
perseguem? Seus mdltiplos nomes ndo apontam também para a
indecidibilidade por qualquer um deles ou para a indeterminagédo por
um anico e simples nome? Tal heteronimia ndo nos deixa ver a
multiplicidade de supostas personalidades onde se quis ver apenas um
carater? Ou a atualizacdo, no espaco-tempo do momento, de uma
existéncia que escapou da série daquelas vidas passiveis de serem
vividas pelo lider boiadeiro? “O outro ¢ Deus ou qualquer um,
precisamente, uma singularidade qualquer, a partir do momento em
que qualquer outro é qualquer outro. Pois o0 mais dificil, ou até mesmo
impossivel, habita ai: ai onde o outro perde seu nome ou pode

muda-lo para se tornar qualquer outro”. 198

97 Cury, 2001, p. 96
198 Derrida, 1995c, p. 62
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Entendemos que o personagem nao traz um signo de batismo
que o torne idéntico a si mesmo. Seu nome ¢é efeito do trabalho da
lingua sobre o nome proprio, o qual, em sintese, chamamos de
literatura, conforme nos aponta Machado (2001), em estudo do conto
“Jodo Porém, o criador de perus”, também de Tutaméia. Assim,
poderiamos dizer, por homologia com a analise desse autor, que, no
embate do texto rosiano com o idioma portugués, toda nomeacéo de
La(dis)lau é possivel pela razdo de que outras palavras com as quais
se encadeia (Seo Drées, Serafim, Fazenda, vaqueiros, etc.) 0 marcam
numa certa situacdo narrativa, sendo, por sua vez, delimitados e
marcados por ele. “O termo comum [...] transforma-se facilmente em
proprio, e vice-versa, 0 que demonstra que a fronteira entre ambos é
instavel, movel. O que vale é a escrita em que ambos sdo tecidos e
retorcidos, por assim dizer”**°

Quanto a S(e)rafim, trata-se de um vaqueiro humilde, que, no
conto “Vida ensinada”, aparenta ser um sujeito bobo, exercendo a
simples funcdo de culatra®, conforme a hierarquia existente no
grupo: “mas, atras, os culatras, entre esses timbutiando um vaqueiro
da cara barbada, Sarafim, em seu cavalo cabecudo (T, p. 204). Porém,
como veremos, 0 personagem oscilara entre dois modos de agir, tal
qual o seu nome, que, de Sarafim, no conto “Vida ensinada”, desliza
sutilmente para Serafim no conto “Zingaresca”.

E importante notar esse movimento, no espaco e tempo das
historias. Do periodo que abrange o inicio da viagem até pouco antes
da chegada do grupo de La(dis)lau ao Rancho-Novo, observa-se que o
significante S(e)rafim, que nomeia 0 Nnosso personagem sustenta-se
com a mesma grafia: Sarafim. Porém, no conto que se lhe segue,
“Zingaresca”, o culatra ja comparece sob outro nome: Serafim.

Por que Guimardes Rosa resolveu alterar o nome do
personagem, nesses contos, para se referir ao mesmo homem? Para
um autor cioso da sua escrita, como o foi, caberiam as hipoteses de

199 |dem, p. 315
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erro grosseiro ou descuido? Haveria alguma relacdo dessa grafia com
a estrutura da historia protagonizada pelo personagem?

Conforme ocorre com o nome La(dis)lau, também o
onomastico S(e)rafim sofrerd todos os efeitos da friccdo da lingua
com o texto na qual se insere. O personagem ndo traz um signo unico
e original consigo, que o torne idéntico a si mesmo. O resultado desse
embate, homologamente ao que ocorre com La(dis)lau
transforma-lo-4 de nome comum, que ele é, em algo sobre o qual se
convencionou chamar impropriamente nome proprio.

Para Machado (2001), uma vez que 0s onomasticos nao sao
pura e simplesmente vocativos perfeitos dos personagens, eles
marcariam e seriam marcados por outras palavras com as quais se
encadeiam no texto. Assim, do mesmo modo que ocorre com
La(dis)lau, o onomastico S(e)rafim se entrelaca com palavras tais
como “Roxdo”, “Inacia”, “Seo Draes”, “Ladislau”, tecendo varios
efeitos de contexto.

Em “Vida ensinada”, S(e)rafim transparece estar em paz
consigo e com o mundo, mas deseja ardentemente ser escolhido para
ponteiro, ja que ele ocupa o Ultimo lugar entre os vaqueiros. Seu
empenho termina por leva-lo a funcdo desejada, valendo-se das
seguintes estratégia: prudéncia e paciéncia: “Tomara ele que o
escolhessem para ponteiro, tocar o berrante, So Lau mandasse [...]
Escasso falava, pela lingua comeca a confuséo [...] esperar vale mais
que entender” (T, p. 205).

Em “Zingaresca”, todavia, S(e)rafim, em outro momento de
sua vida, além de ocupar a nova posicdo de guieiro, apresenta-se em
um relacionamento com uma “esposa adotiva”, a ex-mulher de
Roxao, o vaqueiro por ele assassinado. No espago-tempo desse conto,
ele é especie de homem de frente, um lider mensageiro, que tinha por
funcdo analisar as condi¢Oes das “veredas” e informa-las aos
vaqueiros, orientando-os para a conducdo segura do gado ao seu
destino.
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Em “Zingaresca”, S(e)rafim apresenta-se também como um
sujeito centrado, em paz com as chefias, em harmonia com as coisas
no mundo. As suas atitudes sdo quase panglossianas, no sentido da
resignacao a tudo e a todos. Ele se apresenta téo alienado, que nem
parece fazer parte do grupo, colocando-se longe das confusdes: “Ele
desdiz do rumor feroz, despertence ao arrojo do cortejo [...] e ele
Sarafim a par de nenhum rixar, nem de armas” (T, 204-205) Ou:
“Serafim, aquele, sé certo figurava, em par com as chefias e os
destinos” (T, p. 210. Grifo nosso)

Protdtipo aparente de homem bom, S(e)rafim é do tipo que se
comporta com retiddo, sob a 6tica metafisico-cristd, sendo capaz de
cumprir seus compromissos com a esposa adotiva e de honrar suas
dividas. Afinal, os acontecimentos apontam para isto: por ter
assassinado um pai de familia, em lance de acaso; e, ainda, assumido
a vilva Inécia, propondo-se a aglientar a sina e a retificar o seu
carater, além de buscar agir linear e disciplinadamente, tal qual “[...]
um boi ndo se senta [...] Um boi boiadeiro remoi andando, aquele se
babar que se mexe qual que sem dentes (T, p. 206-207).

O personagem S(e)rafim indicia um tipo de homem, cujas
acOes praticadas estdo analogamente adequadas a vertente
metafisica: jogador, porém jungido a regras pré-determinadas do
grupo. Nesse contexto — e se aceitarmos nesse ponto a hipétese de
comportamento linear para ele, o seu nome o vincula imediatamente a
uma presenca transcendental, plena do ser em si, imagem angelical no
céu inteligivel, um serafim, nome que parece ata-lo a uma origem fixa
e tranquilizadora ou a uma vida com sentido Unico, como se fosse um
anjo da primeira hierarquia celestial, com funcdo de mensageiro,
conforme a Biblia dos crist&os.

Entretanto, a encenagdo de S(e)rafim, em “Zingaresca”, ndo
esconde algo diabolico sob seu “ar de anjo”. Se a nossa andlise se
restringisse apenas a este conto, as hipoteses sobre seu carater, acima
levantadas, seriam a expressdo de coeréncia ou da verdade, enquanto
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resultado de um raciocinio abstrato, forma amarrada de argumentos,
na ordem da racionalidade. Porém, no contexto das demais historias
de Tutaméia, sua figura ganha novas coloracbes, a partir dos
momentos vividos pelo personagem. Percebe-se, nessa linha, que
suas atuacdes variam conforme o tempo-espaco das histdrias e
acabam por desfazer tal nocdo linear da verdade, deixando passar
outras forcas por baixo do pensamento l6gico e abstrato.

E 0 que se percebe na grafia do nome do vaqueiro S(e)rafim. A
troca de uma simples letra “a” pela “e¢”, repentinamente feita na rapida
passagem de um conto a outro, no plano do significante, ja ndo aponta
para o sintoma de forcas em deslocamento, atravessadas e em
travessia? Tais letras ndo indiciam mudancas de atitude do
personagem, referentes a acontecimentos no espa¢o-tempo do vivido?
Conforme veremos, S(e)rafim, na &nsia por um lugar ao sol, ndo sera
0 mesmo de sempre, como se fez acreditar.

Mudando-se os contextos, mudam-se as forgas em disputa,
mudam-se 0S nomes-mascaras, desviam-se 0S bons propositos.
Pode-se dizer, entdo, que, no plano do significado, a suposta
linearidade de carater do personagem S(e)rafim, flagrante em “Vida
ensinada”, ndo esta coerente com o que ocorre com O respectivo
significante no conto “Zingaresca”. Ha, neste aspecto, um desvio que
trai 0 pensamento em linha reta.

O significante S(e)rafim indicia a existéncia de uma forca
resultante, que orienta o vaqueiro em dado instante: primeiramente na
direcdo da expiacdo da sua culpa e com objetivo de remediar ou
“sarar” o desequilibrio por ele criado, esfor¢o desesperado para ajeitar
relacbes por ele destruidas. S(e)rafim, sob a pressdo dos
companheiros, da policia e da sua consciéncia culpada impde-se,
naquele instante, a reparagédo do mal como finalidade primeira. Neste
afa, ele “la e retornava, para essas retardadas boiadas, consertando o
carater, como um boi nao se senta” (T, p. 206).
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Em “Zingaresca”, 0 contexto é outro e S(e)rafim ja ocupa a
funcdo por ele desejada: ja ndo compete por funcBes e posi¢Ges no
trabalho, nem disputa mais a mulher de Roxdo. Sem o peso da
consciéncia culpada e tendo por resolvidas as questfes de poder e
amor, percebe-se 0 movimento oscilatorio também no significante,
agora se dando ndo mais como Sarafim, mas Serafim.

Esse desvio, na trajetdria do personagem, ja ndo aponta para
aspectos obscuros e calados nas suas experiéncias de vida profissional
e amorosa? N&o haveria, nessa minima mudanca, indicios de
pequenos inicios ou desvios da linearidade de comportamento, cujos
aspectos se quis esconder por serem inconfessaveis? Afinal, no
contexto do conto “Vida ensinada”, S(e)rafim, ndo obstante “jocoso
de humildades”, ambicionava a funcdo de ponteiro-guieiro. E, para
alcancé-la, valeu-se de varias estratégias, dentre as quais a de elogiar
a funcdo e, ao mesmo tempo, criticar aquele que a exercia, sem
declarar as razdes pelas quais o fazia.

Sobre os aspectos contraditérios nessa relacao entre S(e)rafim
e Rox&o, pode-se dizer que eles indicam imensas dificuldades entre
ambos. Entre eles, a relacdo ndo era de amizade, ndo indo além do
fato de serem meros companheiros de trabalho. Também divergiam
em seus valores morais, ainda que ndo lhes notassem as diferencas.
Pode-se dizer, conforme o narrador do conto (T, p. 206), que eles se
diferenciavam “feito os dedos das maos, desirmaos”.

Por fim, é de se desprezar o fato de que S(e)rafim, antes
mesmo dos tragicos acontecimentos, ja gostava da mulher do antigo
guieiro, afeicdo que, de certo modo, j& era sutilmente correspondida?
Afinal, Inécia sentia-se dividida quanto ao homem com quem gostaria
de se unir, pois “segurava com duas maos a peneira de arroz” (T, p.
206).

Ou, ainda, seria absurda a hipotese de que S(e)rafim,
valendo-se da circunstancia de Roxdo ser um foragido da lei,
encorajado no impulso de fazer justica com as proprias maos,
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cometera o assassinato por “meros motivos”? (T, p. 205). A morte de
Roxao, em situacdes tdo duvidosas, ndo abriria campo também a
especulacdo sobre outras circunstancias na acdo homicida de
S(e)rafim, tais como o desejo de ocupar-lhe o lugar e tomar-lhe a
mulher como sua “esposa adotiva” (T, p. 205)?

Nesse contexto, formado por homens sem moral rigida e ética,
espago do homem “nu de normas” (T, p. 206), 0 representante da
ordem legal ndo comparece. N&o obstante, ha uma hierarquia rigida
entre os vaqueiros, conforme vimos. Empiricamente, portanto, ndo ha
metafisica que dé conta da ambivaléncia desses homens rusticos, dos
quais faz parte S(e)rafim. Aparentemente correto, entretanto, ele age
moral e eticamente em desacordo com o mandamento legal. E o que
se observa, por exemplo, na quase-delacdo contra o antigo guieiro
assassinado. “ — S’Lalau, se’o’ vem, vé...— mas Sarafim, emperro,
se detém de mostrar: por culpa que de descuido do ponteiro, erravam
com a boiada pela estrada enganada piorada, das que vém-se
retorcendo entre enfadonhos morros, o figuradio” (T, p. 207).

Do mesmo modo como a histéria comeca, ela termina: acdes
inesperadas dos “malandantes”, tdo repentinas quanto os movimentos
dos ciganos: “E ja que: nem um cigano! [...] So-Lau decide: — S&0
coisas de outras coisas... Da o sair.” (T, p. 211-212). Antes do fim dos
acontecimentos no Rancho-Novo, neste pequeno mundo, que €
mundo desde o seu fim, abordemos a alegria dos destrambelhos em
“Zingaresca”. Vale, entdo, realizarmos mais um desvio para abordar
esse outro tipo de alegria: aquela que vem do caos, da desordenancia.
O que seria essa alegria, num conto no qual o que ndo comparece é 0
cenario idilico e ideal para o tipo convencional de alegria que
conhecemos? Trata-se da alegria produzida em instancias em que 0s
codigos se desorganizam, conforme foi visto por Deleuze em “O
pensamento némade”. E a alegria que se pode identificar sob a forma
do “riso esquizo”(1985), aquela que vem do disparate, desta minima
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méaquina de humor, o qual se faz a partir do desencadeamento das
coisas rigidamente ordenadas.

Deleuze vé, nesse tipo de alegria, algo que se da como efeito
de uma “alegria revolucionaria”, irrompendo-se intensivamente
quando diferentes sistemas de codificagdo se cruzam e seguem
decodificando, sem que voltem a sobrecodificar. E o “comico do
além-do-humano” (NIETZSCHE, 1999), que se da quando o caos
engendra a sua matéria mais pura: a alegria indescritivel do riso
esquizo®®

Sabemos que esta alegria foi obsessivamente combatida pela
metafisica socratico-platonica e pela Igreja Catolica Apostolica
Romana, esta que tdo bem soube absorver os postulados platonicos.
Os padres, nos compéndios dessa pedagogia, sempre tiveram a
necessidade de situarem a angustia e a culpa na interioridade animica
dos fieis, seguindo o principio socratico do conhecimento de si
enquanto via da verdade ordenadora do mundo. Mas o mundo é
desordenancia. E o que se pode notar, em “Zingaresca”, ¢ o caos
fazendo parte desse mundo narrado, sobre o qual ndo se acham forcas
que déem conta de ordend-lo em uma Unica direcdo, conforme
questiona o narrador a prop6sito do representante da igreja catdlica:
“Se disse: sem beber, o Padre agiientasse remir mundo tdo em
desordenancia? (T, p. 212).

Desse embaralhamento de codigos, trabalhado por Guimardes
Rosa, sobressai um incontido humor que vem néo da piada que se
conta, mas do que se conta como piada. A exemplo do que diz
Deleuze em Kafka: por uma literatura menor, parece que Guimarées
Rosa também avanca na direcdo do pior, mas ndo situando as
tragédias narradas numa interioridade. Desse modo, 0 mundo descrito
pelo escritor mineiro, em “Zingaresca”, ¢, antes de uma tragédia, uma
deliciosa comeédia, em que o riso comparece com uma forca
irresistivel, exterior.

20 Deleuze, 1985, p. 64
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Pode-se chamar isso de ‘cOmico do além-do-humano’, ou entdo
‘palhago de Deus’, ha sempre uma alegria indescritivel que jorra dos
grandes livros, mesmo quando eles falam de coisas feias,
desesperadoras ou terriveis. Todo grande livro opera ja a
transmutacdo e faz a salde de amanha. N&o se pode deixar de rir
quando se embaralham os codigos. Se vocé colocar o pensamento em
relagdo com o exterior, nascem os momentos de riso dionisiaco, é o
pensamento ao ar livre %

E importante notar a vinculago da escrita com a vida, feita
por Guimardes Rosa e tantos outros escritores de uma literatura
menor. Em entrevista concedida ao seu tradutor alem&o Gunter
Lorenz (1983), o autor de Tutaméia deixou expresso O Seu
pensamento a esse respeito: “Meu lema é: a linguagem e a vida sdo
uma coisa s6. Quem ndo fizer do idioma o espelho de sua
personalidade ndo vive; e como a vida € uma corrente continua, a
linguagem também deve evoluir constantemente”.?”? Antes de ser
fraqueza, a escrita € um rizoma, mas ndo é uma torre de marfim. E um
certo tipo de escape, jamais um reflgio. A escrita traz consigo, ao
mesmo tempo, a politica, a economia, a burocracia e a jurisdicdo,
sugando-as “como o vampiro, para fazé-las dar sons ainda
desconhecidos, que pertencem ao futuro proximo — fascismo,
estalinismo, americanismo, as poténcias diabélicas que batem a
porta”203

Esse riso esquizo € um perigo para a metafisica, pois
opde-se a ma consciéncia, excluindo-a, e desorganiza a ordem
despotica, através da mistura de multiplos codigos realizada dentro da
maquina administrativa. O riso esquizo ajuda a maquina némade,
transgressiva e revolucionariamente, a desmontar a compacta

21 |dem
292 Rosa, 1983, p. 83
2% Deleuze, 1977, p. 62
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maquina despotica administrativa, embora lhe falte, ainda, saber unir
suas lutas pontuais sem repetir a velha ordem, pois “Sabe-se bem que
0 problema revolucionario hoje é o de encontrar uma unidade das
lutas pontuais sem recair na organizacdo despdtica e burocrética do
partido ou do aparelho de Estado” 204

Aos ciganos, em “Zingaresca”, portanto, resta-lhes
sempre nomadizarem. Enquanto némades, eles vivem numa espécie
de fuga sem saida, numa procura incansavel por novas paragens, em
pousos provisorios e partidas inesperadas, porém exatas, sempre que
os “lugares” se tornam para demasiadamente demarcados, ameagando
sua liberdade ndmade. N&o que eles gostem da aventura pela
aventura, nem se proponham a fugir do sistema, pois a questdo de
estar dentro ou fora lhes é indiferente. Ao revés, eles intuem que,
havendo linhas de fuga no sistema, podem escapar, sem que isto
implique o abandono da maquina cultural, da qual eles dependem
para viver. O desafio do povo cigano e transformar o problema, antes
formulado em temos de liberdade, numa postulagcdo concernente aos
estados do desejo, isto é:

Entrar, sair da maquina, estar maquina, caminhar ao longo dela,
aproximar-se dela, isso ainda faz parte da maquina: sdo estados do
desejo, independentemente de qualquer interpretacdo. A linha de fuga
faz parte da maquina, no interior ou no exterior, o animal faz parte da
maquina-toca. O problema: de modo algum ser livre, mas encontrar
uma saida, ou entdo uma entrada, ou entdo um lado, um corredor, uma
adjacéncia, etc®®

Quanto aos vaqueiros e malandantes, mesmo sem o
saberem, eles pdem-se a meio caminho desse nomadismo, que lhes

2% Deleuze, 1985, p. 66
2 Deleuze, 1977, p. 14
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propdem 0s agrupamentos ndémades: langcam-se no gosto de fazer
caminhos, ainda que no mesmo lugar, como “nomades da
monotonia”™"", guiados apenas por acordes sem forma definida, como
os soprados no chifre por S(e)rafim, na direcdo do impossivel, cujos
“sons berrantes encheram o adiante” (T, p. 212).
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4 POSFACIO

O mundo é talvez e é s6
Talvez nem seja talvez.
Carlos Drummond de Andrade, Claro enigma

As rupturas filosoficas incessantes da escrita com o
pensamento socratico-platénico, conforme vimos nos textos de
Tutaméia, de Guimaraes Rosa, delimitam o campo da luta através do
qual se marca sua diferenca perante as demais filosofias e ciéncias. A
escrita ndo busca a verdade, na sua ficcdo, nem estabelece uma ficgao
como verdade; tampouco expde-se enquanto discurso simples, direto,
absoluto e puro; mas, sim, enquanto texto complexo e obliquo,
portador talvez de uma estranha ldgica, para além da logica de
ndo-contradicdo filosofica. Se a escrita ainda comporta uma ética,
esta ndo € a do imperativo categérico kantiano, mas outra, estranha ao
pensamento unidimensional socratico-platonico, que ainda governa o
Ocidente. A escrita é jogo e, enquanto tal, dissemina sentidos para
melhor tangenciar o real. Desse modo, portanto, inscreve-se igual e
legitimamente ao lado de outras praticas discursivas, numa
perspectiva de abertura para a alteridade.

Os acidentes e incidentes, marcados por este trabalho, a partir
da leitura dos quatro contos de Tutaméia, apontam para a falta de um
sentido Unico na ficcdo. Seus personagens, por sua vez, ndo sendo
livres, nem territorializados, transitam na fronteira entre dois mundos,
espaco intersticial, que se da como linguagem. Nas tramas desse
mundo virtual, portanto, persiste a busca por caminhos alternativos,
ndo-simples nem puros, nem repousantes, que funcionam como
tentativas, ainda que frustradas, de se tangenciar o real. E nesse
desvio, no movimento incessante desse descaminho da escrita, sem
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direcdo nem forma pré-definida, que se encontram as estratégias
eficazes também para adiar a morte.

Na escrita dos quatro contos de Tutaméia, analisada neste
trabalho, a contradicdo e o paradoxo oferecem-se como algumas das
vertentes de forcas que orientam o jogo dos agentes culturais. Nesse
contexto, J6 Joaquim, o personagem feminino, Senhozorio, Siantonia,
La(dis)lau, S(e)rafim, Tio D6 e Prebixim, dentre outros, sdo algumas
das mascaras ambivalentes apresentadas, que, desacreditando
qualquer ordem, que se queira Unica, ou forma que se estabeleca
como fixa, fazem brilhar, em contrapartida, as forcas do momento
presente e ressuscitam os deuses do instante. Nesse espaco, tudo se
transmuta em fluxo, jogo, incerteza, nonsense, numa complexa
afirmacdo de signos ou pura interpretacdio na qual nenhum
julgamento moral pode dar conta, ainda que se dé sob nog¢des de erro,
verdade, origem pura ou fim ultimo.
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A obra
VERDADE E NOMADISMO :
LEITURA DE QUATRO CONTOS DE TUTAMEIA, DE JOAO
GUIMARAES ROSA.
da autoria de
José Mércio Camargo
publicada pela
CLIOEDEL - Clio Edigdes Eletronicas -
foi editada e formatada com a seguinte configuracdo de pagina:
tamanho do papel: A4,
orientacdo: paisagem,
margens superior e inferior: 1,5 cm
margens esquerda e direita: 1,5cm
medianiz: 0 cm,
distancias do cabecalho
e rodapé em relagdo a
borda do papel: 1,25 cm.
O texto foi digitado em
Word para Windows, versdao RTF
com fonte Times New Roman 12,
espaco 1 e recuo de paragrafo de 1,25 cm.
As notas de roda-pé, com mesma fonte, mas tamanho 10.
E as transcricdes de mais de 3 linhas
em italico e com recuo de 2 cm a
esquerda e 0,5 cm a direita.

Os direitos desta edi¢do sdo propriedade do autor. Esta obra pode ser obtida
gratuitamente através da Clio Edigdes Eletronicas
<http://www.clioedel.ufjf.br> e reproduzida eletrdbnicamente ou impressa
desde que para uso pessoal e sem finalidades comerciais e ndo sofra
alteracdes em seu contetido e em sua estrutura eletrénica.
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' A expressdo ordem falogocéntrica vem de falogocentrismo, neologismo
derridiano criado a partir dos conceitos de fonocentrismo e logocentrismo. Trata-se
de uma mesma referéncia a presenca. Phoné remete a voz, l6gos ao discurso
racional e phal6s a representacdo do 6rgdo masculino. Os trés sdo formas do Centro,
no discurso da Metafisica ocidental, conforme Nascimento (1999, p. 118-119).

" Sophrosyne representa a unidade do corpo social, a catarse purificadora da alma,
restauradora da paz e da seguranga internas, da pureza e saide dos membros da
pélis, principio do imperativo socratico: “conhece-te a ti mesmo”.

" Gitano é corruptela de egiptano, nome dado aos ciganos por se acreditar que eles
tivessem origem no Egito. H4 uma lenda cigana, passada por geracdes e geracdes,
que diz que o povo cigano foi guiado por um rei no passado e que se instalou em
uma cidade da india chamada Sind, onde era muito feliz. Mas, em um conflito, os
mugulmanos o expulsaram, destruindo toda a cidade. Desde entédo, o cigano foi
obrigados a vagar de uma nagdo a outra. Porém, sabe-se hoje que a cultura cigana
teve origem no estado indiano de Gujarat, na margem direita do rio Sind. O nome
gitano, originalmente, denotava tal ligagdo com o Egito, mas ela ndo se comprovou
historicamente. Todavia, é provavel que varios grupos tenham penetrado no
Ocidente, seja pelo Egito, seja pela via dos peregrinos, isto é, Creta e 0 Peloponeso,
dando origem & lenda, de acordo com informagbes obtidas do site

http://puccamp.aleph.com.br/cigano/curiosid.htmindex.htmindex.htm

V'O Tantalo é um metal denso e duro, todavia propicio ao uso em ligas especiais,
conforme a Enciclopédia Britannica do Brasil S.A.

¥ Estas informag@es foram extraidas da Nova Enciclopédia Barsa.

¥ De acordo com a classificacdo do site abaixo, a sociedade cigana dos Manush ou
Sinti € composta por um tipo de cigano de circo (site

http://puccamp.aleph.com.br/cigano/curiosid.htmindex.htmindex.htm).

VIl A palavra peralta é resgatada por Novis (1989, p. 45) a partir do grego pharadn, a
qual, no idioma egipcio, resultou em per-a’a, que tem o sentido de ‘casa grande’.

Y Povo rome: grupo dos ciganos Rom, provenientes da ex-lugoslavia.

%10 Og gitanos, corruptela de egiptanos, tém essa nomeagdo motivada pela
suposic¢do de serem os agrupamentos calom ou calé oriundos do Egito. Eles falam o


../index.htm
../index.htm
../index.htm
../index.htm
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dialeto calé e se distribuem pelo norte da Africa, sul da Franca, Portugal e,
sobretudo, Espanha

* Wigwams, segundo o Dicionario Inglés-portugués organizado por Hygino aliandro
(1972, p. 371), significa cabana, palhoca dos indios norte-americanos.

XI A partir desse entrecho, passamos a designar o personagem por La(dis)lau, para o
referenciarmos no texto ao lado dos seus heterondmios.

X' Esse poema de Augusto de Campos foi declamado por Caetano Veloso no
programa da Rede Manchete de Televisdo intitulado “Semana Caetano Veloso”, em
1993.

X A Teologia Negativa é uma linha de pensamento caracterizada pela
impossibilidade de nomear Deus, restando ao te6logo que a segue a alternativa de
referir-se a divindade de forma indireta, isto é, por via negativa. Para os te6logos
negativos, Deus nem ¢, nem ndo é, traduzindo-se numa hiper-essencialidade, que,
se ndo é a verdade da adequacdo ou semelhanga (adequatio ou homoiosis), é a do
desvelamento final de uma presenca plena (alétheia), conforme (NASCIMENTO,
1999, p. 262).

XV Optamos pela grafia rasurada do nome do personagem Serafim para o
referenciarmos, no texto, ao lado dos seus outros heterénomos.

* A palavra culatra ¢ o modo pelo qual se denomina, no contexto sertanejo, a
funcdo de auxiliar de vaqueiro na conducdo de gados entre fazendas. Na hierarquia
funcional dos boiadeiros, ela é a mais humilde das tarefas, cujo executor se
posiciona espacialmente na linha de retaguarda, exatamente oposta a do guieiro,
cuidando para que o gado ndo se disperse.

M «“Nomades da monotonia” é expressio utilizada por Guimaries Rosa, no tltimo
prefacio de Tutaméia, para se referir aos vaqueiros que, durante viagens por
caminhos j& trilhados, ainda assim vao descrevendo, sob a mesma emocéo da
primeira vez, em forma de toada, cada pormenor interessante que encontram na
paisagem.
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